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Uber Architektur-Fotografie

Bei den Aufnahmen, von denen die Rede sein soll, handelt es sich nicht um den
bewegten Menschen und sein Verhiltnis zur Architektur, sondern um die Archi-
tektur selber. Fiir diese Architektur, die unbeweglich ist, wird man nur in Aus-
nahmefillen Momentaufnahmen und Rollfilmkameras verwenden, vielmehr
durchweg mit der Mattscheibe arbeiten. Sowohl fiir Innen- wie fiir Aufien-Auf-
nahmen kommt nur tadellos lichthoffreies Negativmaterial in Frage, also z.B.
Perutz-Braunsiegel-Platten oder Perutz-Feinkornfilm-Antihalo.

Die Grofe des Apparates ist nicht von Bedeutung. Unter 6'/2:9 wird man
nicht wihlen; iiber ¢ : 12 zu gehen ist nicht notig, wenn die Aufnahmen exakt
scharf genommen werden. Die diesem Aufsatz beigefiigten Bilder sind mit einem
Apparat 61/2: 9 gearbeitet (Abb. 5). Diese recht kleinen und infolgedessen billi-
gen Platten erlauben gleichwohl Vergrofierungen auf 50 : 70 cm und dariiber.

Vollkommene Schirfe ist die Grundbedingung guter Architekturfotografie.
Deshalb macht man Zeitaufnahmen bei kleiner Blende. (Etwa Blende 25.) Man
braucht also ein Stativ. (Den Apparat auf zufillig vorhandene Aufbauten zu
montieren ist mithsam und unsicher. Wenn man vorsichtig genug ist, kann man
im Notfall den Apparat gegen eine Wand pressen und auf diese Weise erschiitte-
rungsfreie Zeitaufnahmen machen). Zum Stativ ist unerldfilich das Kugelgelenk.
Sehr niitzlich, sowohl aufien wie innen, ist eine Gegenlichtblende. Dagegen ist die
Gelbscheibe innen ganz entbehrlich, und aufien nur mit Vorsicht zu verwenden.
Sie kann zwar den Himmel um die Architektur beleben, verstirkt aber (je nach der
Beleuchtung und nach der Farbe der Architektur) unter Umstinden die Kontraste.

Allzuscharfe Lichtgegensitze auszugleichen ist eines der Hauptprobleme fiir
den Architekturfotografen. Eine einfache Methode besteht darin, dafi man auf
die doppelte (allerhGchstens dreifache) Zeit iiberbelichtet, und die Platte alsdann
mit verdiinntem Ausgleichs- und Feinkornentwickler langsam entwickelt. Von
der alsdann ziemlich flauen Platte macht man Abziige oder Vergrofierungen mit
hartem Papier. Es ist ungiinstig, den Momentverschlufl zu benutzen, also z.B.
eine Sekunde ablaufen zu lassen, oder mit dem Ball den Verschluf fiir zwei oder
mehrere Sekunden zu 6ffnen, weil die Gefahr der Erschiitterung auch bei schwe-
ren Apparaten und starken Stativen und vorsichtiger Arbeitsweise nicht ausge-
schaltet werden kann. Praktisch ist es vielmehr, bei geschlossenem Objektiv den
Plattenschieber herauszuziehen, diesen Schieber dicht, aber ohne Beriihrung, vor
das Objektiv zu halten, alsdann den Verschlufy auf Zeit zu offnen, dann zu war-
ten, bis der Apparat ganz ausgezittert hat und endlich rasch den Schieber fiir die
gewiinschte Zeit vom Objektiv zu entfernen und ihn ebenso wiederum zum Ab-
decken zu benutzen, bevor der Verschlufl wieder geschlossen wird. So erhilt man
bestimmt ganz erschiitterungsfreie und scharfe Bilder. Die Gefahr seitlichen Her-
einblendens von Licht ist in Innenrdumen kaum vorhanden.
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Uber die Belichtungszeit bei Aufienaufnahmen kann man sich nach den
tiblichen Lichtmessern unterrichten. Die Helligkeit von Innenrdumen ist natur-
gemif} schr verschieden. Zu den hellsten Innenrdumen, die es gibt, gehoren die
deutschen Barodkkirchen. (Da in Italien durchweg die I'enster verhingt sind, sind
praktisch dort die Kirchen viel dunkler.) Zu den dunkelsten Innenrdumen geho-
ren die Krypten romanischer Kirchen. In ihnen mufy man oft stundenlang exponie-
ren. In Barockkirchen dagegen kann man bei Blende 4,5 und mit héchstempfind-
lichen Platten unbedenklich Momentaufnahmen mit /10 Sec. machen. Praktisch,
bei kleiner Blende, kommen Zeiten von zwei bis fiinf Sekunden in Frage. Natiir-
lich spielt die allgemeine Tageshelligkeit eine entscheidende Rolle; die eben an-
gegebene Zeit ist fiir den giinstigsten Fall, fiir Mittag bei Sonnenschein gerechnet.

Fiir Auflenaufnahmen ist das beste Licht verschleierte Sonne. Grelle Sonne
legt oft zu harte Schatten unter die Gesimse und Vorspriinge. Wenn man die
Moglichkeit hat, sich nach dem Wetter zu richten (z.B. in der eigenen Stadt),
dann wihle man fiir Architekturaufnahmen Tage mit wechselnder Bewlkung,
also am besten mit grofien festen Kumuluswolken. Sie ermdglichen es, bei grofier
Gesamthelligkeit das Objekt doch in weichen Schatten vor sich zu haben, oder als
Hintergrund eine dunkle Wolkenwand, vor der sich das Bauwerk abhebt. Das
gehort zu den besten Effekten, die man erreichen kann.

Wenn ein Bauwerk von auflen in seiner Gesamtheit aufgenommen werden
soll, so nehme man soviel Abstand, dafl aufier der Architektur selbst auch noch
gut Umwelt und Raum auf der Platte erscheint (Abb. 4). Das erzielte Bild wird
dann heiterer und freier. Aufnahmen aus halber Hohe, z. B. aus oberen Stock-
werken benachbarter Hiuser, konnen zu besonders guten Wirkungen fiihren.

Man vermeide keineswegs das Moderne, das etwa in der Umgebung histori-
scher Bauten erscheint. Man suche es vielmehr einzuordnen in die ganze Auf-
nahme. Gerade das diskret erscheinende Moderne gibt in der Fotografie dem
historischen Bauwerk das notwendige Relief und lifit den Zeitabstand doppelt
fiihlen. Wenn man sich dngstlich bemiiht, alles Moderne zu vermeiden, sieht die
Fotografie leicht wie ein fotografierter historischer Roman aus, oder, um deut-
licher zu sprechen, wie eine Filmkulisse.

Bei gewohnlichen Innenaufnahmen mufl der Apparat genau waagerecht ste-
hen, damit ein Schiefwerden der senkrechten Linien vermieden wird, was zu den
fatalsten Fehlern der Architektur-Fotografie gehort. Damit der Raum des Fufi-
bodens eingeschrinkt und mehr Hohe gewonnen wird, benutzt man den Hoch-
trieb.

Damit ist aber nicht gesagt, dafl Aufnahmen nach oben unzulissig seien. Viel-
mehr ergeben gerade diese Blicke in die Gewdlbe, die Kuppeln, auf die Gesimse,
iiberraschend schone Bilder. Nur mufl man bei diesen Aufnahmen den Apparat
entschieden nach oben richten, so daf sich sofort ergibt, daf} eine Schrigaufnahme
gewollt ist. Unangenehm sind alle Zwischenstufen, in denen etwa der FuBboden
noch zu sehen ist, aber die Winde schief stehen.
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Abb, 5. Orange, Tiberius-Bogen
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Bei dicsen Aufnahmen nach oben muf) man genau durch die Mattscheibe das
sich ergebende Linienspicl kontrollicren, damit sich ein geschlossenes Bild ergibt.
Denn der Ausschnitt, den dic Iotografic wiedergibt, unterscheidet sich ja ganz
und gar von dem Eindruck, den Gewilbe oder Gesimse in der wirklichen Archi-
tektur machen. Hier sind sic in ihrer bestimmten Hohe angebracht, auf der Foto-
grafie erscheinen sic aber fast wie cin Ornament, das als solches schon sein muf,
um zu befriedigen.

Im allgemeinen mufy man bei diesen Schrigaufnahmen darauf achten, daf} die
Mittelachse des Bildes senkrecht steht. Dann wird die Architektur auch in der
Aufnahme immer einen ruhigen und gleichgewichtigen Eindruck machen. An-
dernfalls stiirzt alles nach links oder rechts; dergleichen Wirkungen muff man
genau berechnen kdnnen, um sie mit Erfolg zu verwenden.

Zu all diesen Schrigaufnahmen ist das Kugelgelenk ganz unerlafilich. Nur bei
Aufnahmen senkrecht nach oben (Deckenmalerei u. dergl.), kann man den Appa-
rat einfach auf den Boden legen.

Man muf} die Bauwerke kennen, die man fotografieren will. Die Architektur-
Fotografie soll in erster Linie die Architektur, und nur in zweiter Linie die Foto-
grafie selbst zur Geltung bringen. Es gilt also, sich der Architektur unterzuord-
nen. Man fotografiere nicht gleich drauf los, sondern bleibe zuerst eine halbe
Stunde im Bauwerk und iiberlege, welche Blicke es darzubieten hat und welche
Aufnahmen moglich sind. Alsdann erst fange man an, dann wird die Arbeit des
Fotografierens selber schnell vor sich gehen. Und man vermeidet die Reue iiber
schlecht gewihlte Blicke. Man muf also fiir das Architektur-Fotografieren ziem-
lich viel Zeit ansetzen; auch bei grofiter Routine kann man die Dauer des Aufneh-
mens nicht wesentlich beschrinken.

Im Gegensatz zu Aufienaufnahmen mufl man in Innenrdumen die Aufnahmen
aus halber Hohe (z. B. von Emporen aus) vermeiden. Denn die Proportionen der
Bauwerke sind von den Baumeistern so gewihlt, daf} sie fiir den Blick aus Kopf-
héhe iiberm Fufiboden richtig sind. Man zerstort diese Proportionen, (also z. B.
die Proportionen der Gebilke, des Verhiltnisses zwischen Gesims und Wélbung
usw.), wenn man den Aufnahmestandpunkt willkiirlich hoher wihlt. Gegen
diese so einfache Regel wird unendlich viel gesiindigt, auch in grofien und bedeu-
tenden Architekturwerken. Aber gerade hier heifit es: nicht was sich am bequem-
sten fotografiert, sondern was das sachlichste Bild von der Architektur gibt, das
ist die beste Architektur-Fotografie.

Der Raum ist nicht fotografierbar. Fotografierbar sind nur die Raumgrenzen.
Es ist unter allen Umstinden so, dafl in dem Bild aus den gezeigten Winden der
Raum erraten werden mufl. Nun ist es ein vollkommener Irrtum, zu glauben,
daff der Raum desto leichter zu erraten sei, je vollstindiger die Wand gezeigt
werde. Die erwiinschte Wirkung, dafl nimlich die Fotografie des Innenraums die
Raumstimmung und die Raumausdehnung erraten lasse, ist ziemlich unabhingig
von der Ausdehnung der gezeigten Wand.
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Es kommt hinzu, dafl im allgemeinen schon ein Apparat mit normaler Brenn-
weite einen Bildausschnitt zeigt, der grofier ist als das, was sonst das Auge in der
gleichen Fliche (des Bildes) zusammenfassen wiirde. Wenn nun dieser Bildaus-
schnitt durch die Benutzung von Distarlinsen noch kiinstlich vergréfert wird, so
wird viel mehr in das Bild hineingezogen, als praktisch das Auge auf einmal auf-
fassen kann. Es wird in einem Bilde etwas gezeigt, wozu der Blick in der wirk-
lichen Architektur weit herum schweifen miifite. Daher kommt es, daff die Wir-
kung, die ein mit Distarlinse hergestelltes Bild auf uns macht, ganz unihnlich der
eigentlichen Stimmung ist, die der wirkliche Innenraum auf uns macht. In diesen
Aufnahmen ist der Raum unnatiirlich in die Tiefe geschoben, er ist verkleinert,
und alle Proportionen sind verzerrt. Der Anwendung von Distarlinsen ist also im
allgemeinen durchaus zu widerraten. (Nur der Wissenschaftler muf} sie manch-
mal verwenden.) Ja, man kann sogar einen Apparat mit besonders langer Brenn-
weite, also kleinem Gesichtsfeld, anraten.

Wenn dann der gezeigte Ausschnitt nicht geniigt, wenn in einer Kirche z. B.
nur der Chor, nicht aber auch das anschlieBende Langhaus auf die Platte kommt,
dann ist es besser, zwei aneinanderanschliefende Aufnahmen vom gleichen
Standpunkt aus, mit etwas gedrehtem Apparat zu machen. Wer dabei die Fugen
geschickt zu legen versteht, (was bei der Architektur besonders leicht ist, da ja
tiberall senkrechte Linien vorkommen) der wird diese zwei Aufnahmen dann so
aneinander legen konnen, daf} ein einheitliches Bild entsteht. Dieses zweiteilige
Breitbild wird die Raumillusion nicht annihernd so zerstoren, wie die Anwen-
dung einer Distarlinse.

Wie nun im einzelnen das Stiick Wand gesehen werden soll, hingt ab von den
Umstinden und den Anforderungen. Wenn man senkrecht auf die Wand zu
fotografiert, so wird der Aufrify und die Wandeinteilung besonders klar werden.
Wenn man schrig zur Wand einstellt, wird die Profilierung kriftig hervortreten.

Man hiite sich, zwei Dinge auf eine Platte bringen zu wollen, also etwa zwei
Altire nebeneinander. Es ist besser, zwei Aufnahmen zu machen, und dann jedes-
mal ein Objekt wirklich in die Mitte zu riicken. Der gleiche Grundsatz ist auch
fiir die feineren Absichten wichtig: man kann nur selten zugleich eine bestimmte
Raumwirkung und bestimmte Detailwirkungen im gleichen Bild haben. Es han-
delt sich darum, jeweils ein Motiv so klar wie moglich herauszuarbeiten.

Eine der Grundbedingungen fiir die Raumwirkung ist es, daf} die Aufnahme
den Abstand erraten lifit, in welchem sich die Wandteile voneinander und vom
Standplatz des Apparates befinden. Das ist etwas, worin sich der Fotograf meist
ohne personliche Dankbarkeit beschenken léfit: denn in den Innenrdumen hat der
Architekt eben fiir diese Raumgliederung durch Einschalten von Kulissen, seien
es das Gestiihl, seien es Siulen und Pfeiler, gesorgt, so dafl der Fotograf darin
schwer etwas verpatzen kann. Aber im Freien ist das anders, da kann es zu den
eigentlichen Aufgaben des Fotografen gehdren, gerade durch die Einschaltung
des Abstandes die Stellung des Bauwerks zu seiner Umgebung darzustellen.
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Wer die Moglichkeit hat, das Bauwerk lange zu beobachten, und nicht nur zu
verschiedenen Tageszeiten, sondern auch zu verschiedenen Jahreszeiten kommen
kann, der wird die besten Bilder machen. Denn er ist in der Lage, sich jeweils die
glinstigste Beleuchtung auszuwihlen, die bei Schnee anders ist als bei Sommer-
sonne und im Friihjahr anders als im Herbst.
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