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VORWORT - zur ersten Ausgabe des Buches 1939

Die Arbeit ist entstanden aus dem Plan zu einer Darstellung der Verwandlung der Architektur in sehr
groflen, mehrere Jahrtausende umfassenden Zeitraumen. Die Reichweite dieser Verwandlung spannt
sich vom Grabbau bis zur Stilkopie und vom Bauherrn bis zum Architekturhistoriker. Es sollte sowohl
die Architektur als auch ihre Wirkung und ihr Gebrauch unter den Menschen dargestellt werden. Dieser
Arbeitsplan hat vor zehn Jahren der Deutschen Forschungsgemeinschaft vorgelegen und ist von ihr
durch Erteilung mehrerer Reisestipendien unterstiitzt worden. Hierfiir sagt der Verfasser auch an dieser
Stelle der Deutschen Forschungsgemeinschaft seinen aufrichtigen Dank.

Es ist dem Verfasser wahrend der Arbeit klar geworden, daf$ die Form einer ,, Entwicklungsdarstellung"
(wie sie am scharfsten Alois Riegl ausgebildet hat) ungeeignet ist, geschichtlichen und vollends architek-
tonischen Tatsachen und Kréften gerecht zu werden, weil sie die beharrenden Krifte auslaugt und nur
einen Entwicklungswert von Ereignissen und Bauwerken tibrig 14fst, sodaf es etwa von der Frauenkirche
in Miinchen gleichgtiltig wiirde, dafy diese Kirche von den Miinchnern gebaut ist und seit fiinthundert
Jahren in Miinchen steht, wenn nur ihre ,Stilstufe" innerhalb der abendldndischen Formverwandlung
zur Sprache kdme. Dartiber legt das achte Kapitel der Arbeit Rechenschaft ab.

Der Verfasser hat vielmehr seine Aufgabe darin gesehen, zwar auf den Zusammenhang des Einzelwerks
mit dem Ganzen nicht zu verzichten, aber eine Darstellungsform auszubilden, die das einzelne Werk an
seinem Platz 1463t und seine nur dort wirkenden Kréfte zur Erscheinung bringt. Er hat also nicht die Ge-
dankengénge des Buches in allgemeinen Erorterungen durch alle Jahrhunderte verfolgt, sondern hat aus
den wirklichen Bauten und den wirklichen Menschen grofie richtunggebende Einzelne herausgehoben
und hat die sachliche Forschung tiber sie weitergefiihrt.

NACHWORT - zur Neuauflage 1970

Der Kummer tiber Druckfehler ist das wenigste, was man in Kauf nehmen muf;, wenn ein photomecha-
nischer Neudruck gemacht wird. Viel bedenklicher ist, dafd der wieder vorgelegte Text die Wandlungen
in Wissen, Delikatesse, Uberzeugung nicht mitmacht, die den Verfasser und den Leser von der Zeit vor
mehr als dreifig Jahren trennen.

Die Stilanalyse Wolflins hatte es damals moglich gemacht, die Formen der Architektur in kunstgeschicht-
lichen Zusammenhéngen zu sehen und zu datieren. Die inhaltlichen Bedeutungen, soweit man nach
ihnen fragte, wurden vorwiegend der christlichen Theologie entnommen. Die Theatergeschichte heran-
zuziehen, war neu; die Symbolforschung hatte ihren Namen noch nicht gefunden.

Aber Architektur ist nur zu einem Teile Kunst. Mit anderen Teilen gehort sie in andere Zusammenhénge.
Vor allem steht sie vor dem Tod und vor der Macht, und das ist mit Stilbestimmungen schwer zu be-
schreiben. Wer heute die Themen des damaligen Buches neu behandeln wollte, wiirde ebensoviele Bii-
cher entwickeln miissen, wie damals Kapitel. Er miifite die wichtigsten Fragestellungen und Ergebnisse
der Anthropologie, der Ethnologie, der Soziologie entnehmen. Die Kunstgeschichte, soweit sie bei ihrem
formalen Eifer bliebe, hitte nur noch eine dienende Funktion, wenn es sich um die Frage handelt: wes-
halb die Menschen die Architektur geschaffen haben.

Es gibt keinen Forscher, der alle denkbaren, alle notwendigen Fragen beantworten konnte. Es gibt auch
keine Quelle, die alle notwendigen Informationen enthielte. Ein Chronist etwa der Zeit Karls des Grofen,
so wichtig auch jedes Wort von ihm ist, hat doch nicht alles gesagt, was er wufdte. Und auch seine Auf-
traggeber wufsten nur einen Bruchteil von dem, was etwa den Totenkult ihres Herrschers mit dem To-
tenkult aller Volker verband, oder gar, was der Tod ist und weshalb die Architektur zum Totenkult ge-
hort.

Die Literatur bis etwa 1937 war damals einigermafien herangezogen. Die heutige Literatur ist nicht voll-
standig nachgetragen, sondern nur beispielshaft eingesetzt. Auch die Anmerkungen enthalten eher zu-
fallige, als systematische Ergénzungen.

Der Abbildungsteil konnte ganz neu eingerichtet werden. Durch eine bessere Ausnutzung des Spiegels
sind die Abbildungen vergrofiert und um fiinfzig vermehrt. Dafiir mufiten die Unterschriften in eine
fortlaufende Text-Liste tibertragen werden. - Die Aufnahmen, soweit nichts anderes angegeben, sind
vom Verfasser.
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Abb. 45

erlassen, da diese Uberzeugung, daf} die Liingsrichtung ein Grundbe-
griff der Basilika sei, ganz allgemein vertreten wird.1

Eine einzige Stimme unter den Kunsthistorikern hat sich bisher
gegen diese Ansicht erhoben, eine Stimme freilich von grofler Autori-
tiat: Alois Riegl, der sowohl in der ,,Spitrémischen Kunstindustrie*
wie noch ausfiihrlicher und schirfer in dem Aufsatz ,,Zur Entstehung
der altchristlichen Basilika‘“? die Unmoglichkeit der Lingsrichtung
behauptet und die Uberzeugung, die Basilika sei breitgelagert, aus-
gesprochen hat. Diese Ansicht erneut zu vertreten und zu den Griin-
den Riegls neue Beweise zu fiigen, ist die Absicht dieser Arbeit.

Nicht deutlicher als durch ein Zitat aus Max Dvoraks ,,Geschichte
der italienischen Kunst“ kann die verschiedene Auffassung klar ge-
macht werden. Bei der Besprechung des Bildes ,,Die Hochzeit zu
Kana“ von Tintoretto beobachtet er ,,die starke Betonung der per-
spektivischen Konstruktion. Tintorettos Geméilde bedeutet die Riick-
kehr zur Raumtiefe, der auch die in die Tiefe sich erstreckende Dar-
stellung des Festmahles folgt . .. Man forscht weiter der Reihe der
Ké&pfe entlang zu beiden Seiten des Tisches, die wie die Sdulenreihen
in einer Basilika das Auge in die Tiefe fithren und in der Gestalt des
allein an der anderen Stirnseite des Tisches sitzenden Christus zu-
sammentreffen. Uber seinem Kopf befindet sich der Punkt, in dem
alle perspektivischen Linien zusammenlaufen. Da liegt das geistige
Zentrum: der Wundertiter, der ohne einzugreifen alles bewirkt und
der niclit auffillig zur Schau gestellt wird, sondern zu dem sich der
Beschauer in dem von Tiefenbewegung erfiillten Raume durchrin-
gen mufd. Das Prinzip der Basilika, das gleichzeitig auch in der Bau-
kunst durch Vignola seine Wiederbelebung fand.“3

1 Vgl. v. Sybel, Christliche Antike, Marburg 1906, Bd. 2, S. 291; J. Neuwirth,
Die Baukunst des Mittelalters, S, 217; F. Wimmer in Strzygowski, Heidnisches
und Christliches um das Jahr 1000, Wien 1926, S. 238; K. Liesenberg, Der Einfluf}
der Liturgie auf die friihchristl. Basilika, Neustadt a/H. 1928, S. 208; Dehio, Ge-
schichte der deutschen Kunst, I, S. 34; J. Burckhardt, Die Zeit Konstantins des
Groflen, 5. Aufl,, S. 286; K., Erdmann, Stufenportal, Rep. f. Kunstwiss. 51, 1930,
S. 187; A. Schmarsow, Gotik in der Renaissance, S. 15; G. Stuhlfauth, Der christl.
Kirchenbau des Abendlandes, S. 12; R. Krautheimer, Denkmalpflege 30, 1928,
S. 101; H. Beenken, Die ausgeschiedene Vierung, Rep. f. Kunstwiss. 51, 1930,
S. 207. Dagegen die Arbeit von W, Graf v, Rothkirch iiber den ,quadratischen
Schematismus®, Altenburg 1933, S. 11, setzt fiir die frithchristliche Zeit eine &hn-
liche Architektur voraus, wie sie hier geschildert wird.

2 Alois Riegl, Spétromische Kunstindustrie, 2. Auflage, Wien 1927, S. 56 —58;
Zur Entstehung der altchristlichen Basilika, Jb. d. Zentralkomm. N.F.I., Wien
1903, Sp. 195, abgedruckt in: Gesammelte Aufsitze, hg. K. M. Swoboda, Augsburg
1929, S. 91.

$ Bd. 2, S. 149. Vgl. auch Bd. 1, S. 68, Bd, 2, S. 99.
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Daf} die Meister der Renaissance nicht nur ihre Bilder unter grof3-
artiger Benutzung der tief-fiihrenden Perspektive gezeichnet haben,
sondern auch die altchristlichen Bauten in dieser Weise aufgefafit
haben, das beweisen in der Tat sowohl ihre Bauaufnahmen des alten
Bestandes, wie die Umbauten, mit denen sie die altchristlichen Riume
in ihrem Sinn veriindert haben, wie endlich ihre Neubauten.t Die Bau-
ten und die Bilder dieses Jahrhunderts bezeugen also eine klare Uber-
einstimmung, eine sowohl in der Architektur wie in der Malerei sich
duflernde Begabung -der Menschen fiir Perspektive, fiir Raumtiefe,
und man kann diese kiinstlerischen Auflerungen zu tiefen Deutungen
iiber das Wesen abendlindischen Menschentums heranziehen.?

Aber wie ist ¢s moglich, dafl man mit den gleichen Worten die
frithchristliche Basilika beschreibt, dafl man aus ihr die gleiche Be-
gabung fiir Perspektive und Raumtiefe herauslesen will, wenn die
Malereien und Mosaiken und Reliefs dieser friithchristlichen Zeit tiber- Abb. 44
einstimmend aussagen, daf} ihre Menschen weder Lust noch Bega-
bung noch Fahigkeit zur Perspektive gehabt haben? Wenn im Gegen-
teil die Uberwindung der Tiefe, das Umbrechen aller perspektivi-
schen Linien, die erbarmungslose Frontstellung aller Gestalten, das
starre Geradeaus-schauen der Augen die iiberall wiederkehrenden
Kennzeichen dieser Bilder sind? |

Meine Auffassung geht dahin, daf} eine Ubereinstimmung der Ar-
chitektur mit der gleichzeitigen Malerei in der friihchristlichen Zeit
ebenso anzunehmen sei, wie sie in der Renaissancezeit gegeben ist,
dafl also die friihchristliche Architektur in gleicher Weise unper-
spektivisch, verfrontet, quergestellt ist wie die friihchristliche Bild-
kunst, un-optisch, ja dariiber hinaus un-augengemifd, umsetzend in
andre Erlebnissphéren, und dafl nur der eigne Kunsttrieb den abend-
landischen Menschen dazu gebracht hat, diese alte Architektur mif3-
zuverstehen.

Denn gerade dafiir sind die Worte Dvoraks bezeichnend: daf} es
die Menschen der Renaissance und des Barock sind, die den alten
Architekturgebrauch umbiegen — und nicht nur in der Auffassung
von der altchristlichen Basilika, sondern in ihrer Architektur iiber-
haupt.

Bei der vorliegenden Untersuchung ist demnach immer zugleich
mit zwei Ansétzen zu rechnen: mit den Denkmilern der friithchristli-
chen Zeit einerseits, mit der Ausdeutung der Renaissance (der unsere

¢ Joannes Ciampini, De sacris aedificiis a Constantino Magno constructis, Ro-

mae 1693, T. 8.
6 E. Panofsky, Die Perspektive als symbolische Form, 1924.
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Diese Richtung nehmen die Ehrenstatuen ein, zum Beispiel in Pom-
peji. Und wo die Area des Forums gegeniiber den S#dulenhallen ver-
tieft ist und nur tiber Treppen und Stufen zuginglich, da spricht sich
in einer Art amphitheatralischer Anordnung die architektonische
Form noch deutlicher aus. Eine innerhalb der Portiken umlaufende
Bewegung ist architektonisch nicht angegeben; {ibrigens wird jede
Moglichkeit dazu seit dem zweiten Jahrhundert n. Chr. durch die Ein-
spannung der Portikus zwischen Risalite ausgeschaltet.

Wir haben es mit der Basilikahalle als einem festen, sozusagen ein-
zelligen Architekturgebilde zu tun. Grundsitzlich mufl von dem Pro-
blem, ob innerhalb dieser einen Zelle eine Liingsrichtung gegeben
sei, getrennt werden die Einordnung und Zusammensetzung der ver-
schiedenen festen Architekturwerke zu grofien Gruppen, zu Prozes-
sionsfolgen, Kaiserforen und dergleichen. Eine solche Ordnung meh-
rerer (zebiiude auf einheitlicher Achse, zu einem Straflenkreuz, zu
einer Lagerordnung, zu einem Tempelbezirk ist aus Agypten, aus
Persien, aus Griechenland, aus dem frithen und vollends dem kaiser-
lichen Rom, kurz von iiberall her in groflartigen Lésungen bekannt.
Aber es wire allzu abendlindisch gedacht, wenn man daraus, daf$
man in einer bestimmten Ordnung an ein Gebiude herangefiihrt wird,
schlieflen wollte, dafl man sich innerhalb des Gebiudes selbst in der
gleichen Richtung weiterbewegen miisse. Etwas wie einen inneren
Kreiselkompafl kennt die antike Psychologie nicht.

Trotzdem ist die Lage einer Basilika innerhalb der gréfleren Ord-
nung an Bauten von Bedeutung. Es gibt in der Tat einige wenige Ba-
siliken, die mit der Schmalseite zum Markt hin stehen und infolgedes-
sen an dieser Schmalseite die Haupteinginge haben.” Das bekannteste
Beispiel ist die Basilika von Pompeji. Immerhin fehlen bei ihr die
Breitseiteneinginge nicht ganz. Daf} in diesem Bauwerk jedoch eine
entschiedene Langsrichtung gegeben sei, wird man nicht behaup-
ten konnen, trotz des Tribunals, da die rings umlaufenden Stiitzen-
reihen diese Basilika dem besprochenen Typus zuordnen, der in sich
selber ruht.

Den wenigen Ausnahmen steht aber eine weit liberwiegende Zahl
von Beispielen gegeniiber, bei denen die antike Basilika mit der Breit-
seite zum Markt oder Hof hin liegt, und wo aus allen Anzeichen nur

¢ Joseph E. Wymer, Marktplatzanlagen der Griechen und Romer, Mimnchen
1916, S. 75; Boeswillwald-Cagnat, Timgad, Paris 1905, S. 82. Ein entsprechendes
Mosaik findet sich im ehemaligen Atrium des Domes von Aquileja: der Boden in
quadratische Felder eingeteilt und die in den Mustern verstreuten Tiere zur Wand
hin gerichtet; K. Graf Lanckoronski, Der Dom von Aquileja, Wien 1906, T. 7. u. 9.
" Timgad: St. Gsell, Les monwments antiques de ’Algérie, Paris 1901, I, S.207.
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das eine geschlossen werden kann, dafl ein Breitbau gemeint sei.
Die grofie Basilika des Herodes auf dem Tempelplatz in Jerusalem?8
bedeutete den Breitabschluff dieses Platzes; ihre zahlreichen Ein-
ginge dffneten sich zum Platz hin. Ebenso die Basilika in Samaria?
liegt quer. Und weiter alle Beispiele, die R. Schultzel® zusammenge-
stellt hat, in Vetera, Kempten, Silchester, Augusta Bagiennorum,
Caerwent, Alesia, Timgad, Doclea, Fanum, Ladenburg — alle sind
sie Breitbauten und éffnen ihre Tore an der Breitseite. Dann die gro-
flen Basiliken Roms, die Aemilia, die Julia, die Annonahalle Konstan-
tins:1! sie liegen breit an der Strafle und haben in der Breitseite ihre
Zuginge. Und ausgeprigt die Ulpia: wenn iiberhaupt aus der Ein-
gangs- und Ausgangsrichtung, wenn aus der Lage im ganzen Forum
auf die innere Ordnung eines antiken Gebiudes geschlossen werden
darf, dann ist die Ulpia das monumentalste Beispiel eines Breitbaus,
das man ersinnen kann.

All dies ist lingst bekannt,1? und R. Schultze fafit sein Ergebnis
zusammen, ,,daf} bei fast allen ilteren grofien Basiliken die Hauptzu-
éinge an den Langseiten in die Basiliken hineinfiihrten und den Haupt-
raum in ruhiger Breitenerstreckung mit dem Abschluf8 durch zwei
gleichartige Apsiden zeigten®.

Nun gibt es auch innerhalb der friithchristlichen Baukunst selbst
bestimmte Gruppen von Bauten, die von jeher als breitgelagert aner-
kannt worden sind.

Die erste dieser Gruppen, im Hauran-Gebiet Syriens, ist schom
durch de Vogiié bekannt gemacht und seither, besonders durch die
amerikanischen Expeditionen, griindlich durchforscht worden. 1916
ist eine zusammenfassende Studie iiber diese Gruppe von Heinrich
Gliick erschienen.13

& H. Thiersch, Pharos, Leipzig 1909, S. 219, Fig. 398; auch F. Spief, Zschr. d.
deutsch, Palistina-Ver, 15, 1892, S. 234,

9 G. A. Reisner u. a., Harvard Excavations at Samaria, Cambridge 1924, Bd. 2,
Plan 1, Text Bd. 1, S. 214, Ztschr. d. Palistina-Ver. 51, 1928, S. 128, T. 13.

10 Rudolf Schultze, Basilika. R6m. germ. Forsch. 2, Berlin 1928, S. 60, T. 7.

1t Max Schwarz, Das Stilprinzip der altchristlichen Kunst, in Franz Joseph
Délger, Konstantin der Gr. und seine Zeit, Freiburg i/B. 1913, S. 347.

12 Heinr. Holtzinger, Kunsthistorische Studien, Tiibingen 1886, S. 36.

13 Melchior de Vogti¢, La Syrie Centrale, Paris 1865—1877; Howard Crosby
Butler, Architecture and other arts, Part 2 of the Publications of an American ar-
chaeological Expedition to Syria, in 1899—1900 (im Folgenden zitiert als: Amer.
Exp.); H. C. Butler, in: Syria, Publ. of the Princeton Arch. Exp. to Syria in 1904/5
and 1909, Section A, Southern Syria, Section B, Northern syria (zitiert als: Princ.
Exp. A und B.); H. C. Butler, Early churches in Syria, Princeton 1929; Heinrich
Gliick, Der Breit- und Langhausbau in Syrien, Heidelberg 1916. Dagegen: N. Bru-
noff, Mtinchner Jb, d. bild, Kunst, N. F. 4, 1927, S. 41, Anm. 15.
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Und wie sehr eben diese Ordnung eine Kultordnung an und fiir
sich ist, die von den Menschen eingenommen wird, auch ganz ohne die
Festigung der Architektur, kann ein dem Verfasser zufillig bekannt
gewordenes Bild eines tibetanischen Gottesdienstes auf freiem Platz
lehren, in welchem der freie Mittelgang, auf dem der Priester tanzt,
der altaridhnliche Tisch und der Oberpriester an der Schmalseite
und endlich die hintereinander geordneten Reihen der Teilnehmer
das Schema der Basilika sozusagen aus Menschen, nicht aus Steinen
gebaut vorfiithren.

Den Vergleich der Basilika mit den grofien Bauformen des Amphi-
theaters und der Rennbahn, des Stadions, legen die griechischen
Schriftsteller nahe, indem sie bestimmte Bauten der friihchristlichen
Zeit als ,,dromikos* bezeichnen. Dieser Ausdruck hat zu ausfiihr-
lichen Interpretationen unter den Philologen gefiihrt ;20 der Verfasser
entnimmt ihm hier nur die Berechtigung, iiber das architektonische
Wesen einer Rennbahn nachzudenken.

Entscheidend ist, ob unter dem Ausdruck ,,rennbahnartig® der iso-
lierte Mittelraum, der Rennplatz selber gemeint sein kann. Nach An-
sicht des Verfassers ist das unwahrscheinlich. Dieser Mittelplatz,
der doch wohl immer unter freiem Himmel gelegen hat, zeigt iiber-
haupt keine architektonische Form, sondern nur einen Grundrifl. Un-
ter dem Namen: Arena von Arles, Hippodrom von Konstantinopel,
Zirkus des Nero sind vielmehr die Gesamtbauten gemeint, nicht nur
der Platz in der Mitte, sondern vor allem auch der eigentliche und ge-
waltige Bau der Zuschauerringe. So ist eine Rennbahn ihrem Wesen
nach nie anders als ,,dreischiffig” (wenn dieser Ausdruck hier iiber-
tragen werden darf). Sie besteht aus einem freien Platz in der Mitte,
der also durcheilbar ist, und aus den Sitzreihen zu beiden Seiten, de-
pen z.B. in Konstantinopel auch groflartige Sidulenreihen nicht fehl-
ten, und in denen die Zuschauer erstens in ganz fester Weise und}
zweitens in reiner Querrichtung, stets in die Mitte hinein, angeordnet.
sind.

Eine einheitliche Richtung darf man auch im durcheilbaren Mittel-
raum nicht finden wollen, obwohl an der einen Seite die gerade Ein-

20 Du Cange, Constantinopolis Christiana, Paris 1680, Lib. 8, S. 7 und 16; A.
Heisenberg, Grabeskirche und Apostelkirche, Leipzig 1908, 2, S. 104; C. Gurlitt,
Die Baukunst Konstantinopels, Berlin 1907, S. 21; M. Bithlmann, Zur Entstehung
der Kreuzkuppelkirche, Heidelberg 1914, S. 49; W, Salzenberg, Altchr. Baudenk-
miller Konstantinopels, Berlin 1854, S. 4, Anm. 21; J. P. Richter, Quellen der byz.
Kunstgesch.,, Wien 1897, S. 12; R. Egger, Forschungen in Salonae 2, Wien 1926,
S. 95; H. Gliick, Das Hebdomon von Konstantinopel, Wien 1920, S. 49 u.a,; E, Wei-
gand, Die Geburtskirche von Bethlehem, Leipzig 1911, S. 85.
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Mit diesen Uberlegungen sind die sehr interessanten Nachrichten
zusammenzuhalten, die wir iiber das Wohnen in den Seitenschiffen
von Kirchen haben. Es gibt ein ,,Geschichtchen von einem Diakon, der
ordnungsgem#fl im Oberhause, Obergemache (der Grabeskirche in
Jerusalem) zu schlafen und die Tiiren des Heiligtums zu &ffnen und
zu schlieflen hatte.“25 Aus dieser Gewshnung heraus haben sich in
dieser Kirche, zum Teil schon seit dem 13. Jahrhundert Ménchswoh-
nungen eingenistet. Arkulf-Adamnanus gibt fiir die Emporen der Ha-
gia Sophia in Konstantinopel ausdriicklich an: ,,Zwischen den be-
sprochenen Wiinden haben sie einen weiten Raum, geeignet und be-
quem sowohl zum Bewohnen wie zum Gottesdienst.26

Monumental gebaut gewesen zu sein scheint eine solche Anlage in
dem Weiflen Kloster in Oberigypten. ,,Heutzutage kann man nur
noch feststellen, dafl die Seitenschiffe ... mit einer flachen Decke
versehen waren, iiber welcher sich, der Nordmauer entlang, wahr-
scheinlich eine Reihe von Zellen befand. Zwei dieser Zellen sind er-
halten.“?? Das ist eine Anordnung wie man sie aus dem 14. Jahrhun-
dert in der Moschee Murads I. in Tschekirge bei Brussa findet, wo
ebenso das Emporengeschof8 iiber den Seitenschiffen, rings um die
Mittelkuppel, zu einem Zellenkranz verwendet worden ist. Auch heute
noch hat der Pfortner der Moscheen oft genug sein Lager in einem
Seitenraum der Moscheen selbst.

Ahnliches im deutschen Mittelalter: ,,In ganz grofien Kl6stern neh-
men auch die Dormitorien eine monumentale Haltung an; fiir sie war
die dreischiffige Teilung das Zweckentsprechendste, die Betten in
den Seitenschiffen, im Mittelschiff ein freier Gang.* 28

Den Vergleich mit einer weiteren antiken Architekturform, mit den
Stillen, wird man nicht verachten, da ja der Vergleich der Gemeinde
mit der Herde und infolgedessen des Gotteshauses mit dem Stall unter
den frithen Christen allgemein verbreitet war.29 Es sind eine ganze
Reihe von Anlagen in Syrien und Nordafrika erhalten, in denen die
Anordnung der Tiere, nach den eingebauten Krippen, mit Sicherheit
festgestellt werden kann.3 Uberall sind diese Krippen nicht zur

26 Karl Schmaltz, Mater ecclesiarum. Die Grabeskirche in Jerusalem, Strafi-
burg 1918, S, 50. Revue de V'orient chrétien 3, 1898, S. 357.

26 Mommert, Ztschr, d. Paldstina-Ver, 19, 1896, S, 44.

27 W, de Bock, Matériaux p. servir a ’arch. de ’Egypte chrét. St. Petersbourg
1901, S. 67.

28 Dehio, Gesch. d. d. Kumst, I, S. 304.

2 Didaskalia ed. Fr. X. Funk, Paderborn 1905, cap. 27, 8, S. 162.

80 Syrien: Princ. Exp. A, S. 111, 120, 122, 126, 142, 421; B, 5.21, 68, 295, 298.
Nordafrika: Gsell a.a.0. 2, S. 267. Vgl. auch die Grundrifitypen des Plans von
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Abb. 49

Wand hin gerichtet, sondern quer in den Raum hinein. Der Mittel-
raum war offenbar fiir die Menschen zum Aufenthalt bestimmt, die
von dort aus die Tiere leicht versorgen konnten. Das gleiche Schema
ist in den seldschukischen und tiirkischen Chanen angewendet (manch-
mal freilich mit der umgekehrten Verteilung), ja man kann es, mit
bestimmten Abweichungen, noch heute in jedem Stall finden. Auch
hier ergibt sich der Gegensatz eines Mittelraums, in dem eine freie
Bewegung méglich ist, und der Seitenréiume, in denen die Tiere fest-
gebunden sind.

Julianos Apostata, als er in Konstantinopel die Riickkehr zum
Gotterglauben gewaltsam durchfithren wollte, sprach: , Eine herr-
liche Kirche haben die Christen. Wenn ich aus Persien heimkehre,
werde ich mir die Mitte zum Heumagazin und die beiden Seitenschiffe
zu Pferdestilllen machen.“3! Eine gleiche Drohung sollen im Jahre
1250 Kénig Konrad und Herzog Otto von Bayern am Dom von Re-
gensburg wahr gemacht haben.32

Aber in die wirkliche Breite des Lebens eingebunden werden diese
Vergleiche erst durch das reiche Material, das vom spﬁtantiken Haus-
bau uns zur Verfiigung steht.

Der Typus des syrischen Hauses,33 aus Hunderten von Beispielen
bekannt, ist folgender: An einem eingefriedeten Hofe liegt auf einer
Seite die Portikus, in einem oder mehreren Stockwerken. Sie ist
durchweg auf beiden Seiten hin fest abgeriegelt und zwischen feste
Mauern gespannt, sodaf} sie nur die eine Frontrichtung zum Hofe hin
hat. Hinter der Portikus liegt das Haus, meist nur einen Raum tief,
dafiir aber mehrere breit. Die Tiiren in diese Réiume finden sich durch-
weg an der Portikusseite des Hauses, Verbindungstiiren zwischen
den Réumen untereinander sind seltener. Das ganze Haus, dessen
Breitlage also unbestritten ist, und das, wie gesagt, in vielen Fillen
mehrere Stockwerke hat, ist abgedeckt durch ein Satteldach, dessen
Breitflichen sich nach vorn und nach hinten neigen, und dessen Sat-
tel den schmalen hohen Giebelwidnden seitlich aufliegt. In diesen
Seitenwinden findet sich keine Tiir und nur selten ein Fenster.

Hier muf} etwas festgehalten werden, was freilich nur im ersten
Augenblick iiberrascht: dafl der Giebel in der spitantiken Baukunst

St. Gallen: F. Olmann, Z, Kenntnis d. karoling. und omajadischen Spitantike,
Rém. Mitt. 38/9, 1923/4, S, 206/7. G. de Jerphanion, Mélanges d’arch, Anatolienne,
Beyrouth 1928, T, 36 u. 51.

81 J, P, Richter a.a,0. S. 15,

82 Schuegraf, Geschichte des Domes von Regensburg, 1848, 1, S. 55.

8 H. W. Beyer, Der syrische Kirchenbau, Berlin 1925, S. 110. Beispiele in allen
Publikationen, z. B. Amer. Exp. S. 117, 120/1; Princ. Exp. B, S. 135.
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keineswegs die Front bedeutet, sondern mindestens bei all diesen
Profanbauten und bei allen bisher aufgeziihlten Breitbauten eindeu-
tig seitlich liegt. Wenn man also hiufig in den Berichten auf die Vor-
stellung trifft, dafl ,mit dem Giebel die Schmalseite von selbst die
bevorzugte wird,“34 so zeigt sich demgegeniiber, dafl eher die ent-
gegengesetzte Behauptung aus den Denkmiilern sich stiitzen 14f3t.

In der deutschen mittelalterlichen Baukunst kénnen die Giebelsei-
ten sogar mit Treppentiirmen verstellt sein, zum Beispiel bei der Lor-
scher Torhalle, bei der Michaelskirche in Hildesheim, beim Quer-
schiff des Mainzer Doms.35

Aber diese Grundform des Hauses gilt nicht nur fiir Syrien, son-
dern fiir das gesamte Imperiumsgebiet. Syrien ist nur deshalb so
aufschlufireich fiir die Untersuchung, weil dort die Winde noch bis
zum Dachfirst aufrecht stehen, wihrend bei dem sonstigen (z. B. von
K.M. Swoboda gesammelten36) Material meist nur noch die Grund-
risse erkennbar sind. Jedoch aus ihnen ebenso ergibt sich die {iber-
all giiltige Breitlage des Hauses. Am giinstigsten vielleicht liegt die
Moglichkeit zur Nachpriifung beim Baurifl von St. Gallen, weil die
Inneneinrichtung zum Teil mitgezeichnet ist. Die Gebédudetypen, die
dort vorkommen, sind von F. Olmann3? {ibersichtlich zusammenge-
stellt worden; es lafdt sich fragen, ob iiberhaupt irgend eines der dort
gezeichneten Beispiele anders als breit liegend aufgefafit werden
kann.

Wenn wir nun die Einrichtung des islamischen Hauses von seiner
Friihzeit bis zur Gegenwart heranziehen: die immer die Sitzbénke an
die Wand oder sogar in Nischen in die Wand hinein schiebt und im-
mer in die Mitte des Raumes den freien Platz mit Brunnen oder Herd
anordnet; wenn wir die gleiche Anordnung vom germanischen Hause
her kennen, wo ebenso die Menschen an den Winden entlang saflen
und in der Mitte das Feuer in einer langen Grube brannte; wenn wir
wissen, dafl in den spitgotischen deutschen Rathéiusern, dafl in den
Tanz- und Lusthiusern der Renaissance, daff im Palastbau vom Tek-
fur-Serail in Konstantinopel bis hiniiber zu Versailles und Wiirz-
burg immer wieder die Breitlage die eigentliche Frontlage ist, dann
ist es Zeit, zu groflen Zusammenfassungen iiberzugehen und sich zu
fragen, ob es nicht tiberhaupt das einfache und erstgegebene Verhal-
ten des Menschen zu einem Innenraum sei: sich entlang der Wand

3¢ Preusser a.8,0. S. 85. Vgl. zum Giebel auch K. M. Swoboda, Roémische und
romanische Paléste, Wien 1919, S. 45.

85 F, Schwibl, Die vorkarolingische Basilika St. Emmeram in Regensburg, Re-
gensburg 1919, S. 10.

% Vgl. Anm. 84; auch L. de Beyli¢, L’habitation byzantine. Grenoble 1902.
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Abb. 64

aufzustellen oder niederzusetzen und in den freien Raum in der Mitte
hinein sich zu richten; ob nicht immer und selbstverstindlich diese
Mitte des Raumes frei bleibt von festen Sitzplitzen und dafiir dem
Herd, dem Kult, der Auffiihrung, dem Tanze zur Verfiigung steht;
ob nicht in erster und einfachster Empfindung ein rechteckiger Raum
seine Hauptfront in der stiirksten, der breitesten Wand hat.

Eine solche Zusammenfassung auf erdumspannender Grundlage
hat F. Olmann gegeben in seinem Buche: Haus und Hof im Altertum
(Berlin 1927), indem er die Wohnbauten der Menschen auf die geo-
graphischen Bedingungen zuriickfiihrt. Sein Ergebnis fiir das Ar-
chitekturschema, welches der Basilika zugrunde liegt, fiir das ,,breit-
stirnige Firstdachhaus® (Abb. 43), ist, daf} es breit gelagert sei und
in die Breitseiten oder zentrifugal nach allen vier Seiten sich erwei-
tere.

Schon nach dieser geographischen Zusammenfassung, nach die-
sem Bemiihen, aus den klimatischen Grundbedingungen die Grund-
typen des Bauens festzulegen und zu begreifen, wird die Gegenfrage
zu unserem Problem verstindlich: wenn wirklich die italienische Re-
naissance die Basilika so eigenwillig als lingsgerichtet, als perspek-
tivisch bedingt aufgefafit hat, ist nicht vielmehr die Renaissance-Auf-
fassung die Ausnahme, ist nicht dieser Zwang zur Perspektive ein
Vorstellungsschema, das einseitig und voriibergehend ist?

Dazu kommt die ganz anders gelagerte Uberlegung: dafl die Bau-
ten nicht nur geographische Grundbedingungen haben, sondern daf§
in das Verhiltnis zwischen Mensch und Architektur auch die Macht
der Geschichte mit elementarer Gewalt eingreift. Denn in dem glei-
chen Italien, in dem einst die Basilika Ulpia und die andern groflen
breitgerichteten Basiliken lagen, ist anderthalbtausend Jahre spi-
ter an der alles umfassenden Langsrichtung nicht zu zweifeln. Die
Frage also ist, ob hier nicht vielmehr eine historische Verwandlung
anstelle einer geographischen Bedingtheit vorliegt, ob nicht sowohl
um des Klimas willen als vielmehr um der zeitlich gleichen Lage
willen durch das ganze Imperiumsgebiet, in den friihchristlichen
Jahrhunderten, ein architektonischer Raum ein Breitbau ist, also so
aufgefafit werden muf, daf} die Breitseite zugleich die Frontlage ist.

Das eine ist sicher: die Behauptung, in der altchristlichen Basilika
sei eine ausgesprochene Léngsrichtung vorhanden, erweist sich als
von allen Seiten her isoliert. In der Antike gibt es keine Richtung
innerhalb des Einzelraumes. Die groflen Heeresbasiliken sind breit-
gelagert. Auch in der christlichen Baukunst sind Gruppen solcher
Breitbauten unverkennbar. Die verschiedensten Kulthandlungen in
grofiter Niahe wie grofiter Ferne des Christentums zeigen eine respon-
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Abb. 60

men, sie steht nicht mehr vor ihr, sondern triigt den oberen Teil die-
ser Wand, sei es, dafd auch er sich in ein oberes Portikusgeschof3 auf-
18st, sei es, daf} die geschlossene Hausfront dort zur Geltung kommt.
Mit alledem ist also die Breitfront des Hauses in eine gleichmiflige
Fliche gebracht. Und natiirlich bedeutet die Gliederung dieser Front-
fliche in Eckrisalite und dazwischenliegende Portikus eine starke
Symmetrisierung, eine Konzentrierung der ganzen Front. Es gibt eine
Mitte und es gibt zwei korrespondierende Fliigel.

Uber diese Bauform und ihre geschichtliche Verflechtung hat K.
M. Swoboda (S. 77) ein ausfiihrliches Kapitel geschrieben: Die Porti-
kusvilla mit Eckrisaliten. Er hat auch bereits die Proskenien der The-
ater (z. B. Aspendos, Orange) und die Tore und {iberhaupt den Mau-
erbau (z. B. Spalato) herangezogen, um zu zeigen, wie auch diese
Bauten, deren Frontstellung von vornherein feststeht, den gleichen
Gesetzen sich fligen und einen Portikusihnlichen Mittelteil zwischen
zwel ausgeprigte Risalite spannen. Eines der erstaunlichsten Beispiele
fiir dieses Bauwollen ist das Amphitheater in Pola:37 denn durch die
Einsetzung der vier michtig vorspringenden Treppentiirme ist sogar
ein so einheitlich elliptischer Mauerring wie die Auflenfront eines
Amphitheaters in begrenzte Abschnitte zerschlagen: eine klare Aus-
sage, dafl das gleichmiflige In-sich-selber-ruhen des ganzen Runds
nicht mehr gewollt ist.

Es ist nun ein entscheidender Schritt, einzusehen, dafl nicht nur
die Portikus aufien, sondern auch die Portikus innen, die Innenfront
der Basilika, die Hochgadenwand, all diesen Gesetzen folgt, ja dafl
schon ihr erster Aufbau aus den Elementen der Architektur, aus
Siule, Bogen, Gebilk, aus Schmuck und Fliche sie weit heraushebt
iber den einfachen Zweck, Raumgrenze zu sein.

Schon die Ubertragung von Siule und Bogen auf diese Innenwand
ist keineswegs selbstverstindlich, keineswegs nur eine Abart der an
sich notwendigen Stiitzenform. Sondern mit ihnen werden in voller
Bewufltheit Machtsymbole der Architektur auf das einfache ,Haus*
ibertragen. Sehr wohl kénnte dieses Haus, auch bei michtigen Ab-
messungen, ohne Séulen errichtet werden: zum Beispiel die konstan-

87 Bei L. Planiscig u. H. Folnesics, Dkm. d. Kunst in den siidlichen Kriegsge-
bieten, Wien 1915, S. 54, ist die Datierung: ,Um die Mitte des ersten Jahrh. n.
Chr, entstand eine einfache trichterférmige Arena mit einem umschlieenden Man-
telbau; Ende des zweiten Jahrh, wurde sie um den Arkadengiirtel und um die obere
Galerie vergrofiert, Anton Gnirs, Pola, Wien 1915, datiert den &ufleren Umgang
bereits ,,gegen Mitte des ersten Jahrh, n. Chr.“ — Die Risalitbildung ist also auch
durch die zwei Bauperioden bedingt, durch die die sonst wbliche Verlegung der
Treppen ins Innere erschwert war.
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tinische Sebastianskirche vor den Mauern Roms.38 Durch die Uber-
tragung der Machtsymbole wird eigentlich erst dieses ,,Haus* zu einer
Basilika, zu einer koniglichen Halle, zu einem Staatsbau.

Von einer Selbstverstindlichkeit kann dabei gar keine Rede sein.
Denn diejenige Form, an der wir die Bedeutung der Séule klarzustel-
len gesucht haben, die Anordnung der S#ule in voller Isoliertheit
vor der Wand, ohne Einordnung in Statik oder andre Zusammen-
hénge, wie am Tor und an der Bibliothek des Hadrian in Athen, diese Abb.34,35
selbstiindige Stellung der S#ule vor, und nicht in der Wand ist in
einer ganzen Bauprovinz der Spiitantike lebendig geblieben: in Nord-
afrika. Die Basilika von Tebessa?3® kann als bezeichnend gelten. Die
Hochgadenwand, mit Pfeilern, in drei Stockwerken, steht vollig ge- Abb. 48
schlossen von der Fundierung bis zum Ansatz des Dachstuhls da.
Erst vor diese Wand wird die ebenso dreigeschossige Front der Siu-
len gestellt. Eine Anordnung, die durchaus die Frontwinde der Ba-
silika Julia oder der Basilika Aemilia in Rom wiederholt, oder (wenn
man die Halbs#ulenstellungen fiir die vollrunden Sdulen gelten las-
sen will) die Fronten des Kolosseums und der andren Amphitheater.
Diese Anordnung der Sdulen hat nichts mit Tiefenrichtung und nichts
mit Statik zu tun. Sie ist in eindeutiger Weise die Ubertragung eines
tiir sich fertigen groflen Hoheitssymbols, der Saulenstellung, auf das
auch schon fiir sich fertige Architekturgebilde, das dreischiffige
Haus.

Von dieser Erstform der afrikanischen Kirchenbaukunst aus kann
man dann den Prozefl der Umschmelzung verfolgen: wie das Gewicht
der hochgehenden Wand zuerst auf beide Stellungen hiniibergescho-
ben wird und nicht nur auf den hinteren Pfeilern, sondern auch auf
den vorderen Siulen aufruht, und wie dann die beiden Stellungen
einander angeglichen werden und etwa beide in ein hintereinander-
stehendes SAulenpaar sich verwandeln.40

Was in Nordafrika noch in einer erstaunlich konservativen, fast
antiken Weise von den Christen gebaut wird, ist in Syrien in moderne
Formen gekleidet, in seiner Bedeutung aber nicht weniger klar. In
den aufwendigen Kirchen des 5. Jahrhunderts in Syrien4! kommt die

38 A. v. Gerkan, in Hans Lietzmann, Petrus und Paulus in Rom, Berlin 1927;
F. Fornari, 1l rilievo del complesso monumentale di San Sebastiano sulla Via Ap-
pia. Riv, d. arch, crist, 9, 1932, S. 201; F. Fornari, San Sebastiano extra moenia,
Roma 1934.

3 Albert Ballu, Le monastére byzantin de Tébessa, Paris 1897.

40 Feriana, Dermesch, Mididi: Paul Gauckler, Basiliques chrétiennes de Tuni-
sie, Paris 1913,

4 Z. B. in Kalat Siman, Kalb Luse, Ruweha, Turmanin, Rusafa-St. Sergius.
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Sdule in der gleichen Bedeutung als Machtsymbol wieder, ist aber
in die zeitgeméfle Form der ,Lichtgaden-Saulchen verindert. Bis
zu ihrer Anwendung fiihrt ein ganzes Geflecht von kunstgeschichtli-
chen Verwandlungen. Es ist aber kein Zweifel, dafl man diese Reihe
von Siulchen im Obergeschof3, zwischen den Fenstern, frei vorge-
spannt vor die Innenfliche der Wandstiicke (und in Rusafa sogar
ebenso vor die Innen- wie vor die Auflenfliche), in gleicher Auffas-
sung sehen mufl wie die Séulchen oberhalb der Porta Aurea in Spa-
lato: als wappenartig, abzeichenartig herausgestellte Siaulchen, die
nichts tun, als den Anspruch ihres hohen Ranges auf das Bauwerk
iibertragen, an dem sie angebracht sind.

Noch weiter fiihrt die Stiitzenform in den Kirchen Kleinasiens, zum
Beispiel in Binbirkilisse:42 bei denen an den bestehenden Pfeiler
nach vorn ins Hauptschiff und nach hinten ins Seitenschiff hinein je-
weils Halbsdulen angearbeitet sind. Hier ist aus den Elementen, die in
Thebessa noch in antiker Weise unvermischt hintereinander stehen,
schon ein fast mittelalterliches, einheitliches Gebilde geworden, das
man ohne die Ableitung nicht mehr in seiner Bedeutung erkennen
wiirde.

Auch im Innern der christlichen Basilika sind also noch die Baufor-
men erhalten, die der Auflen-Portikus entsprechen, bevor die Wand
des Hauses mit ihr verschmolzen wurde. Wenn nun in der christli-
chen Baukunst in den meisten Fillen schon im vierten Jahrhundert
die Sidulenreihe unterhalb der Hochgadenwand erscheint und mit
dieser Wand bereits zusammengesetzt ist zu einer Fliche, so wird
man deswegen nicht mehr verkennen, daf} auch hier der gleiche An-
gleichungsprozef} vorliegt, der in der Auflenarchitektur von Swoboda
beschrieben worden ist. Das uns geliufige Bild der spitantiken Ba-
silika, Hochwand iiber Sidulenreihe, ist also in Wahrheit ein schon
kompliziertes Vereinen von urspriinglich plastisch auseinandertre-
tenden Gebilden. Und dariiber hinaus: es ist schon eine Durchsetzung
des einfachen struktiven Begriffs ,Stiitzenreihe“ mit dem anders ge-
arteten Bereich der Machtarchitektur.

Das Gleiche ist vom Bogen und seiner Ubertragung auf die Innen-
wand der Basilika zu sagen. Auch hier ist es zu eintdnig gedacht,
wenn man annimmt, dafl etwa aus veriindertem Kunstwollen allein,
oder aus Gesetzen der Statik allein der urspriinglich flachliegende
Architrav sich hochwélbe. Dieser Ubergang bedeutet dariiber hinaus,
daf} der Bogen als Hoheitsform, als vollig ausgebildetes Element der

¢2 J, Strzygowski, Kleinasien, ein Neuland der Kunstgeschichte, Leipzig 1903.
W. Ramsay-G. L, Bell, The thousand and one churches, London 1909.
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ben spiitere Zeiten mindestens jeden zweiten, oft sogar zwei auf
einen Durchbruch zugesetzt, weil diese Durchbriiche mit dem klaren
Begriff ,Fenster und , Lichtzufuhr* nicht vereinbar sind. Erst die
Restaurierungen der Neuzeit legen die alten Durchbriiche wieder
frei. Und vor allem: diese Wandordnung mit den méchtigen Durch-
briichen kommt auch an Stellen vor, wo von Fenstern keine Rede
sein kann. Zum Beispiel eben in der Peters- und der Paulskirche von
Rom waren die zweiten und vierten Wiinde, {iber ihren Séulenreihen
und unter den Dachbalken, mit dem gleichen Wechsel von Pfeiler-
stiick und Durchbruch geschmiickt; aber weder Auflenlicht noch Em-
poren waren hier vorhanden. Oder, noch auffilliger, in Spalato: nicht
nur iiber den Toren, sondern auch in den Mauerfronten waren die
oberen Winde mit den gleichen grofien Arkaden durchbrochen.*¢ Das
Mittelalter hat, um diese Mauern verteidigungsfihig zu machen, die
Offnungen alle zusetzen miissen; militirisch sind sie also nicht ver-
wendbar. Wohl aber hat das gleiche Mittelalter diese Architektur-
form gebracht, wenn hinter der thronenden Madonna, wenn hinter
der Versammlung der Apostel eine grofie Hoheitsarchitektur aufzu-
bauen war, zum Beispiel der Wittingauer Meister.So ist also auch diese
Arkadenform der Wand ein Hoheitsmotiv und deshalb auf den Pa-
last von Spalato iibertragen. Man diirfte also bei der so gebildeten
Wand eigentlich nicht von Fenstern sprechen, sondern sollte eher
von einem hellen und einem dunklen Wandteil sprechen, die takt-
miBig miteinander abwechseln. Das wiire dem Empfinden spétantiker
Kunst gemif. Auf diese Wand wird nun der ganze Zauber spétanti-
ker Verkleidung gebreitet, und es ist die Auffassung des Verfassers,
dafl die Mosaiken und Bilder, daf} die rhythmische Verteilung der far-
bigen Marmorplatten und Intarsien stets die gleiche Frontstellung
voraussetzen und anders nie entstehen konnten.4?

Aber die Einstellung von Siule und Bogen in die Wand und ihre
Zusammenfiigung zu einer einheitlichen Fldche ist nur ein Teil von
der Art, wie die innere Portikusfront der Basilika teilhat an den all-
gemeinen Verwandlungen des Architekturgefiihls. Auch sonst folgt
sie durchaus den Gesetzen, die fiir die duflere Portikusfront gefun-
den worden sind.

46 Ebenso die Porta Praetoria in Regensburg, die Tore in Autun u.a.

47 Flavius Josephus, Beschr, d. Basilika des Herodes (nach M. Hasak, Die Bas.
Konstantins d. Gr., Denkmalpflege 16, 1914, S. 89). ,Es standen aber der Linge
der Halle entsprechend vier Reihen von S#ulen einander gegeniiber.“ Vgl. auch
H., Wurz, Zur Charakt. d. klass. Bas,, Stralburg 1906, S. 56; weiter die Beschrei-
bung des Prokop von der Hagia Sophia, S. 76 dieses Buches.
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Abb. 51

Das wichtigste ist, daf} auch sie die latente Unendlichkeit verliert,
das In-sich-selber-Zuriickkehren. Der gleiche Ubergang, der im Aufle-
ren den Fortfall des ganzen Peristyls und die Beschrinkung der
Portikus auf die Frontwand bewirkt, setzt im Innern die gleiche Auf-
gabe der ringsum laufenden S#ulenstellungen durch und erwirkt die
Beschrankung auf die Frontwiinde, das heifit also auf die beiden
einander gegeniiber stehenden S#ulenreihen der Basilika. Diese in-
nere Portikus wird ebenso wie die #uflere eingespannt zwischen Ri-
salite, sei es, daf} diese nur durch die seitlichen Wiinde, sei es, daf} sie
durch wirkliche Eckréiume vertreten werden, wie so oft in Kleinasien,
Syrien, Abessinien, Nordafrika. Die Eckrisalite werden oft auch durch
Uberhshung betont. Nicht durch cine beginnende Lingsbewegung
hilt also der Verfasser den Fortfall der Portikusreihen an den Schmal-
seiten der Basilika fiir gegeben, sondern vielmehr durch die ,,Ver-
frontung® der Breitseiten, durch eine Uberfithrung der zentralisti-
schen Ruhe der antiken Basilika in die breit gelagerte Ruhe eines
Raumes vor einer frontalen Portikus.48

Die Wand einer antiken Basilika hat selbstverstindlich keinerlei
Beschwerung oder Ungleichheit auf irgend einer Seite, besteht viel-
mehr aus einer gleichgestellten Zahl von Sdulen, die durch ihren Zu-
sammenhang untereinander zu einem einheitlichen Ganzen werden.
Diese Einheitlichkeit, diese Festigung in sich wird nun durch die
Einspannung zwischen die Risalitwinde auf beiden Seiten noch wer-
stirkt. Schon dadurch ist die spatantike Wand stirker auf ihre ei-
gene Mitte bezogen als die antike.

Diese Konzentration nach innen hat aber, in deutlichen Beispielen,
zu noch weiteren Umformungen der Wand Anlafl gegeben, die so-
wohl der architektonischen wie der dekorativen Erscheinung angehs-
ren.49

Schon die Hereinziehung eines Halbpfeilers, an beiden Seiten der
Saulenstellung, ist ein Motiv einer , Konzentrierung®. In der Quer-
front der Sédulen selbst beginnt damit die Risalitbildung, nicht mehr
die Querwinde allein riegeln die Portikus ab. Diese Halbpfeiler sind
sehr hiufig, zum Beispiel in der Studioskirche in Konstantinopel oder
in St. Agnese in Rom.50 Bezeichnender noch ist die Verteilung der
Fenster im Lichtgaden. Wir sind es gewohnt, die Fenster oben joch-
weise den Interkolumnien unten entsprechen zu sehen. Die gotische

48 A, Schmarsow, Kompositionsgesetze in der Kunst des Mittelalters, 1, Ber-
lin 1915, S. 99—102; Max Schwarz, a.a.O., S. 340.

¢ Whulff a.a.0. Abb. 228 u. 236.

80 Babiska, St. Sergius, Dar Kita, St. Sergius, Amer. Exp. B, Fig. 179 u. 191;
Bakusa, Holtzinger a.a.O. Fig. 51,
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Bauweise setzt dieses Verhiltnis schon konstruktiv voraus. Die
Obergadenwand einer christlichen Basilika unterliegt einem solchen
Zwang nicht, ist vielmehr frei, die Fenster nach anderen Grundsiitzen
zu verteilen. Nun sind die Fille nicht selten, in denen auch in der alt-
christlichen Zeit die Fenster jochgerecht liegen. Im Gesamteindruck
kommt sogar dann eine leise Risalitwirkung heraus, weil die seitlich
duflersten Teile der Hochwand, anstatt zur Halfte wiederum zu einem
neuen Lichtdurchbruch zu leiten, vielmehr mit den festen Querwin-
den sich zusammentun. Dariiber hinaus aber kommt erstens die Form
vor, daf} nicht nur dem Interkolumnium, sondern auch der Séiule drun-
ten selbst je ein Fenster entspricht. Dieses System bringt als selbst-
verstéindliche Folge den Ausfall dieses Fensters tiber den duflersten
an die Querwiinde anschlieffenden Stiitzen. Da nun aber ein halber
Lichteinlafl dort zu ergiinzen wire, ist die risalitartige Verstirkung
rechts und links nicht zu verkennen.’! Zweitens kommt die Konzen-
trierung der Fenster in die Mitte hinein ganz losgelost von der Achs-
stellung oder der Zahl der Sdulen unten vor.52

Die besten Belege jedoch fiir die Frontwirkung der Wand und fiir
die Konzentrierung gewinnen wir aus den erhaltenen Schmucksyste-
men, mit Plattenverkleidung, Ornamenten und Mosaiken. Diese
Schmuckseiten und ihre Bilder wenden sich nach vorn; schrig ge-
sehene oder lingsgesehene Mosaikbilder sind eine Unméglichkeit. Fiir
diese Anordnung steht eine ausgezeichnete Arbeit zur Verfiigung,
auf die hier verwiesen werden kann: A.Schmarsow, Der Kuppelbau
von Sta. Costanza und der Lichtgaden der altchristlichen Basiliken,
Leipzig 1904 — eine Arbeit, die eine vollkommen frontale Einstel-
lung zur Wand voraussetzt. Das beste Beispiel einer solchen Konzen-
trierung sind die Wiande von St. Apollinare nuovo. Schon die archi-
tektonische Grundlage weist Risalitbildung auf: rechts wie links
sind die ersten Fenster ausgefallen, sodafl die Reihe der Fenster ge-

51 Mshabbak, Brad Nordkirche, Amer. Exp. B, Fig. 810, 391; Grado, Sta. Maria
delle Grazie, Mit dieser Konzentrierung der Durchbriiche in die Mitte, losgelost
von der Jochfolge, sind auch die Beispiele der einschiffigen Kirchen wie der dufie~
ren Seitenschiffswénde bei dreischiffigen Kirchen zusammenzuhalten, Freilich sind
diese Wiinde gleicherweise oder sogar vorwiegend als Auflenfronten zu betrach~
ten; fiir die Breitlage der ganzen Basilika sind sie aber ebenso beweisend. Bei-
spiele zahlreich; besonders instruktiv die Seitenschiffswiinde der Bizzoskirche in.
Ruweha, Amer. Exp. B, T. 17; ebendort F ig. 210, 214, 225, 276, 283, 288, 309,
316, 349, 363, 374, 386.

52 In Naranko ,werden die Bogen des Schiffes nach der Mitte zu grofier undi
hoher, nach den beiden Enden hin sind sie schmaler und niedriger.“ Die Konzen-

trierung zur Mitte hin hat hier also das Haus als Ganzes, nicht nur die Wand, er--
griffen. Haupt, Mb. £. Kw, 9, 1916, S. 244,
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geniiber der Reihe der S#ulen in die Mitte zusammenriickt. In der
Fensterzone nehmen also drei Heilige nebeneinander auf jeder Seite
den letzten Platz ein. Noch klarer spricht die Mittelzone. Die Reihe
der senkrechten Heiligen ist auf die Mitte beschrankt. Auf beiden
Seiten sind breite Risalitzonen abgegrenzt: an der Westseite Classis
(gegeniiber Ravenna mit dem Palatium), an der Ostseite die Anbe-
tung der Heiligen drei Kénige (gegentiber Christus mit Engeln). Die
Wand in ihrer Gesamtheit ist ausgesprochen frontal gerichtet und
auf ihre Mitte hin komponiert.53

Und noch weitere Erscheinungen, die mit der Risalitbildung zu-
sammenhéngen:

Die Meerfront des Palastes in Spalato hatte zwar innerhalb ihrer
Portikus bestimmte Gliederungen, besaf3 aber als vorspringende Ri-
salite nur die grofien Tiirme an den duflersten Ecken. Anders die
Landfronten. Hier hat die Linge zu Risalitbildungen innerhalb der
Front gezwungen, die den ganzen Zug der Mauer in bestimmte Ab-
schnitte einteilen. Das gleiche ist iiberhaupt bei den Wehrbauten der
spéteren Kaiserzeit gegeniiber dem césarischen Lager der Fall: es
werden Tiirme nach auflen vorgelegt, und zwar auch innerhalb des
geraden Befestigungszuges, nicht nur an den Ecken.

Eine gleiche Risalitbildung innerhalb der Front der Saulen kénnen
wir auch im Innern der Basilika beobachten. Das klassische Beispiel
hierfiir ist die Demetriuskirche in Saloniki. Die Konzentrierung der
Wand greift hier in die Anordnung der Siulen selbst iiber. Thre Front
ist von zwei mittleren Pfeilern unterbrochen. Die rechte wie die linke
Gruppe der Sdulen besteht aus je drei weiflen und ganz durchlaufen-
den Saulenschiften. Die Mittelgruppe jedoch besteht aus vier griinen
kostbaren Schéften von Verde antico, die nicht ganz durchlaufen,
vielmehr auf hohe Sockel gesetzt sind. Auf der Nordseite sind sogar

5 Eben die Wénde von St. Apollinare haben zu Erklirungen Anlafl gegeben,
die sich sehr weit von der hier vorgetragenen Auffassung entfernen, z. B. Holt-
zinger a,a,0. S. 186; Schmarsow, Kompositionsgesetze 1, S. 75.

Einen Amhalt zu dieser anderen Erklidrung konnen nur die 23 weiblichen und
26 ménnlichen Heiligengestalten geben, die in einer spiteren Periode in die Mittel-
zonen der im ilbrigen rein frontal gerichteten Mosaikwinde eingesetzt worden
sind, Diese jiingeren Gestalten stehen zwar mit Koérpern und Fiilen noch immer
ganz frontal, verraten aber dadurch, dafl sie alle die Krdnze nach Osten reichen,
und auch dadurch, dafl die Reihe der mannlichen Heiligen um zwei Personen wei-
ter nach Osten reicht, die rahmende Christusgruppe also um den gleichen Raum
kiirzer und mnicht ganz dem Raum der ,Civitas Ravenn.“ entsprechend ist, den
leisen Beginn einer Verschiebung des Schwergewichtes nach Osten hin, zur Apsis.
Dieser Beginn einer Empfindung fiir , Léngsrichtung* fallt also in die erste Hilfte
des 6, Jahrh, Vgl. unten S. 167.
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diese Sockel noch einmal symmetrisch geordnet. Der Farbunterschied
macht sich sehr stark bemerkbar, und an der genauen Aufteilung ist
die Symmetrierechnung sofort abzulesen. Eine entsprechende genaue
Symmetrie nach innen zu zeigten die Fenstertffnungen im Ober-
gaden: 2-2/2-2-1-2-2/2-2.64

Also auch den sogenannten Stiitzenwechsel (dennum diesen handelt
es sich damit) glaubt der Verfasser aus der Frontrichtung der Por-
tikus erkléren zu miissen, und nicht aus einer Taktbildung bei einer
Liangsrichtung. Es wird dabei die Mglichkeit gewonnen, die inneren
Ahnlichkeiten zwischen der Basilika und dem Zentralbau einzusehen.
Denn an einem ,,Zentralbau®, an der Arena in Pola, ist ja die Einstel-
lung der Risalite in einen rundgehenden Zug der Mauer zuerst er-
probt, und an Zentralbauten, von den Kirchen Justinians iiber San
Vitale zum Felsendom in Jerusalem und zur Pfalzkapelle in Aachen
ist die Risalitbildung vornehmlich verwendet. Besonders die Kuppel-
kirchen Konstantinopels miissen hier betont werden. In der Hagia So-
phia sind die Mittelgruppen der Frontwiinde wie in S. Demetrius in
Saloniki aus vier Siulen von Verde Antico gebildet. Dann folgen bei-
derseits die méchtigen Risalite; und erst die an diese wiederum an-
schlieBenden Saulengruppen, die in S. Demetrius in der geraden
Front bleiben, sind in den Bauten von Konstantinopel, sowohl in der
Hagia Sophia wie in S. Sergius und Bacchus, apsisférmig angeordnet.
Der Eindruck der zusammengehdrigen Front der Mittelteile, der bei-
den Risalite mit den zwischen sie gespannten Séiulen, ist besonders
von den Emporen aus ganz auflerordentlich. Dazu vergleiche man die
Beschreibung des Paulus Silentiarius: ,,Gegen die Mitte des Tempels
sind vier von Hinden gemachte Steinmassen, die man Pfeiler nennt,
aufgestellt, zwei gen Nord und zwei gen Siid, gegeneinander iiber,
die zwischen sich je vier Sidulen haben . . .“5 und man wird nicht be-
streiten konnen, daf} die hier vorgetragene Auffassung mit ihr iiber-
einstimmt.

5¢ Der farbige Querschnitt bei Diehl — Le Tourneau — Saladin, Les monuments
chrétiens de Salonique, Paris 1918, T, 22, gibt den Farbenunterschied der Siulen
falschlich nicht an. Nach dem Text (S. 77) sind die jeweils westlichen Sidulen aus
Cipollin, die mittleren samt den Risaliten aus Verde antico, die jeweils &stlichen
aus Marmor. Im Eindruck der Originale wirken die Cipollin- und die Marmors#u-
len durchaus gleich. — Natiirlich sind sémtliche Séulen Spolien; das Entschei-
dende ist, dafl mit diesen Spolien eine symmetrische Komposition geschaffen ist.
Wieder kommen auch die Auflenwénde der Seitenschiffe fiir die Risalitbildung
in Betracht: das beste Beispiel die Winde der Eski-Djuma in Saloniki.

In Rom finden sich innere Risalitbildungen in der Unterkirche von S. Cle-
mente und in Sta. Maria in Cosmedin.

b6 J. P. Richter a,a.0. S, 19,
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Abb. 62

Abb. 63

In all diesen Zentralbauten sind die eingestellten Risalite unter
sich durch michtige Bogen verbunden, die tiber die kleineren Archi-
volten der S#ulenstellungen hintibergreifen. Das gleiche ist bei einer
interessanten reinen Basilika der Fall, bei der Sergiuskirche in Ru-
sapha.bt Es gibt dabei den wissenschaftlichen Streit, ob die unter den
grofien Bogen stehenden kleineren Arkaden urspriinglich seien oder
nicht, und so bildet diese Kirche den willkommenen Ubergang zu
einer groflen Gruppe von Bauten, die eine michtige Risalitbildung
der Frontwand ohne die kleineren Arkaden zeigt, zu den Bogenkir-
chen in Syrien.57

Die Form der Schiffswiinde in diesen Kirchen, bei denen die Arka-
denreihe durch eine geringe Zahl (meist drei) michtiger Bogen ab-
geldst ist, scheint dem Verfasser unbefriedigend erklirt, wenn man
sie als lingsgerichtet auffassen und also als drei Riesenschritte in
die Tiefe nehmen wollte. Sowie man aber die ganze Wand quer sieht,
ergibt die Dreizahl der Bogen ein versténdliches, ein vertrautes Bild.
Das Breithaus der Johanneskirche in Damaskus ist ganz dhnlich ge-
baut, und vor allem zeigt sich eine enge Verwandtschaft mit den gro-
fen Thermenanlagen in Rom, den Vorlidufern der Maxentius-Basi-
lika, und endlich mit dieser selbst. Hier wie dort besteht die Front
aus drei michtigen nebeneinander liegenden Quertonnen. Wer nun
die tatsichliche Form der Bogen von Kalb-Luse?® ansieht: mit dem
an der Stirnseite der Bogen getragenen Architravmotiv, das iiber den
schweren Pfeilern waagrecht zum niichsten Bogen hiniiber anschliefit
(eine Form, die wir von allen grofien Hoheitsbogen Syriens kennen),
darunter in den Pfeilern sogar die nach vorn gerichteten Nischen:

56 H, Spanner- S. Guyer, Rusafa, Berlin 1926, T. 14, 15. Grundrif8 bei Liesenberg
Abb. 10; Beyer, Abb. 44; Photo bei Schmarsow, Kompositionsgesetze 1, S. 92, T. 3;
Waulif, Abb. 214,

67 Bogenkirchen finden sich vor allem im Hauram, dort die andern Typen fast
iiberwiegend. Im iibrigen Syrien z. B. Baalbek, Kalb-Luse, Ruweha, Brad-Nord-
kirche, finf Kirchen in Il-Anderin, It-Tuba, Fidreh, Bettir, Bashmishli, Zebed,
Umm-idi-Djimal, Shek-Sleman, Idjaz u. a.

AuBerhalb Syriens kommt das Gebiet der oberen Adria in Betracht, die erste
Kirche in Aquileja (vgl. Anm. 89), die Kirche am Schlofberg in Udine. Noch
St. Zeno in Verona und S. Miniato in Florenz setzen Vorbilder dieser Art voraus.

In Nic#ia, Kleinasien, die Sophienkirche, bei der zwar Umwandlungen der Bogen
vorgenommen sind, die symmetrische Verteilung der ganzen Wand aber feststeht,
da die intakt erhaltene Hochwand mit ihren Femsterbriichen darauf Riicksicht
nimmt.

Von grofier Bedeutung ist, dafl auch die #ufBlere Portikus die Form der drei
grofien Bégen annechmen kann: Umm-il-Kutten, Amer. Exp. A, Fig. 120, T. 9. Hier
ist die Frontwirkung von selbst gegeben,

58 Waulff, Abb. 208.
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der wird auch aus der Ornamentform auf die reine Frontstellung die-
ser Bogen schliefien.

Die Maxentiusbasilika bedeutet in Rom nicht den Anfang, son-
dern das Ende einer Periode, in welcher die Uberwolbung grofier
Riume gepflegt wurde. Auch in Rom selbst wird alsbald die fldchen-
hatbe Wand an die Stelle der plastisch tiefen Wand und der offene
Dachstuhl an die Stelle der Wolbung gesetzt.?? Die syrischen Bauten
sind iiber hundert Jahre spiter als die Maxentiusbasilika. Die Unter-
schiede zwischen den beiden Bautypen in Rom und Syrien sind dem-
nach ebensowohl historisch wie auch geographisch und typenmiflig
zu erkliren.

Zusammenfassend gilt folgendes von der Portikusfront der alt-
christlichen Basilika: Sie ist zusammengesetzt aus den drei Elemen-
ten Siule, Bogen und Wand. Aus diesen Elementen wird kein neuer
Organismus geschaffen (welchen erst die Gotik vollendet), son-
dern das Hoheitssymbol und die Wand bleiben jedes geschlossen in
sich; wir haben das die Abzeichenform des Ornaments genannt. Auch
wenn Wand und Siule in eine Fliche gebracht werden, liegt keine
neue Gliederform vor, sondern ein Gegeneinanderwirken, nur in der
anderen Schichtung, nicht hintereinander, sondern iibereinander. Erst
die spiten Formen des 5. und des 6. Jahrhunderts, in Nordafrika, Sy-
rien und Kleinasien, erst Gebilde wie die Stiitzen von Binbirkilisse
verraten eine Arbeit, die zu einer Einschmelzung der verschieden-
artigen Elemente fiihren soll.

Diese Portikusfront wird in feste Grenzen eingespannt, und es
konnen innerhalb der Siulenreihe Risalitbildungen entstehen, die
endlich zum Stiitzenwechsel fiihren.

Die auflerordentliche Diinnheit der Wand entspricht der vollkom-
menen Verfrontung; auch die Schmucksysteme, Marmorverkleidun-
gen, Fresken und Mosaiken, verlangen die reine Draufsicht.

Fiir die friithchristliche Basilika ist noch immer, wie fiir die Antike,
die Wand ein selbstindiger und fiir sich bestehender Wert der Ar-
chitektur. Vielleicht kann man nicht mehr schroff sagen: sie sei wich-
tiger als der Raum, aber man darf in dieser Periode noch nicht die
Wand als Raumgrenze definieren. Die Wand dieser Zeit ist nicht nur
paarig vorhanden, nicht nur als Hiiben und Driiben, nicht nur als das
Ergebnis des Raumes. Sie ist vielmehr etwas in sich Fertiges, das des
Raumes nicht bedarf, um zu existieren.

Der grofite Beweis fiir diese Selbstindigkeit ist darin zu erblik-
ken, dal der offene Dachstuhl die herrschende Bedachungsform ge-

5 Vgl. Max Schwarz a. Anm. 11 a. O.
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Abb. 39

Abb. 60

blieben ist. Wo der offene Dachstuhl sich erhilt, da gibt es ein direk-
tes Empfinden fiir die Wand. Wo die Wiinde oben zusammenge-
schlossen werden, sei es durch eine Flachdecke, sei es durch Tonne
oder Kuppel, da setzt sich das Erleben des Raumes als des beherr-
schenden Architekturwertes durch.

Wie sehr gerade die Spitantike die einzelne Wand als selbstéin-
dige Architektur noch anzuerkennen vermag, dafiir seien noch einige
grofle Vergleiche gebracht. Fiir solche Einzelwénde hilt der Verfas-
ser die drei Portiken des sogenannten Peristyls in Spalato. Sie sind
aufgerichtet siidlich als Frontwand des sogenannten Vestibiils, west-
lich als Frontwand der Mausoleumsarea, 6stlich als Frontwand der
Tempelarea. Es ist bezeichnend, dafl das Mittelalter an diese fiir sich
bestehenden Portiken  von hinten H#user herangebaut hat, sodafd
diese Siaulen nun Hauswiinde sind. In der jiingsten Zeit ist die 6st-
liche Portikus wieder freigelegt, die westliche steckt noch immer in
den Hiusern drin. Es ist ebenso bezeichnend, daf3 die Forscher bei
ihren Rekonstruktionen den Gedanken erwigen, ob nicht ein Dach
iiber dem Peristyl gewesen sein kénne.®® Das sind Handlungen von
Menschen, die in einer einzelnen Wand einen selbstindigen Wert
der Architektur nicht mehr zu spiiren vermdgen. Aber die Rekon-
struktionen von Niemann und Hebrard-Zeiller sind einwandfrei und
decken sich mit dem erhaltenen Bestand: diese Portiken standen
wirklich frei. Daf} die drei Gebdude Vestibiil, Mausoleum und Tem-
pel von drei Seiten gegeneinander gerichtet sind, daf ihre drei Front-
winde zwischen sich einen Platz einfassen, eben das sogenannte
Peristyl, das hat zwar eine grofie Ordnung, nimmt aber der einzel-
nen Portikus nicht ihre Selbstéindigkeit.

Erst der entsprechende Palastteil in Ravenna, zweihundert Jahre
spiter, hat tatséichlich diese Portiken mit dahinter liegenden Hiu-
sern verbunden: das beweisen die Décher iiber den Seitenfliigeln in
dem Mosaikbild der Kirche S. Apollinare nuovo.

Eine weitere Einzelwand besitzt das Amphitheater. Denn man kann
den michtigen Ring, wie er zum Beispiel in Pola iibrig geblieben ist,
nicht als Raumgrenze bezeichnen, obwohl er eine regelmifiige Form
hat und in sich zuriicklduft. Es 13t sich fragen, in welcher Zeit es
Bauten gibt, von denen als letzte Ruine etwas derartiges die Zeiten
tiberdauert.

Hier schliefit dann die Befestigungsmauer an, von der in vergrd-
flertem Maflstab das gleiche gilt: zwar lduft auch diese Wand in sich
zuriick, dennoch ist sie keine Innenraumgnenze in architektonischem

60 Bulic S. 34.
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Sinn. Wenn sie auch einen Laufgang hat, kann doch ihre Benutzungs-
richtung nicht anders als quer gedacht werden: quer zum Feind hin-
aus, weg von der Stadt. Die Tordurchbriiche entsprechen dieser Quer-
richtung.

IV. DIE TONNENWOLBUNG

Wenn im Folgenden von der Tonne die Rede ist, so soll damit noch
nicht das ganze Raumgebilde, das von einer Tonne iiberdeckt ist, ver-
standen sein, sondern noch immer eine Art Wand, die in andren La-
gen als nur der senkrechten uns umgibt, iiber uns schwebt und hiingt,
aber immer noch Wand. Die Gegenden, in denen schon in der Spit-
antike die Uberwslbung des Hauptraumes mit einer Tonne vorkommt,
sind begrenzt; es sind Byzanz, Kleinasien, Armenien, Mesopotamien.
Da aber wenigstens in den Seitenriumen die Tonne iiberall vorkommt,
da sie schon in den westgotischen Bauten wie Naranko auftritt und
alsbald in der romanischen Kunst eine so grofie und (wie der Ver-
fasser glaubt) so miflverstandene Rolle spielt, so ist es notwendig,
von ihr zu sprechen, und zwar eben im Zusammenhang mit der Wand,
mit demjenigen Bestand an Wand, den sie selber nétig hat, um iber-
haupt vorhanden zu sein.

Die Tonne wird allgemein fiir lingsgerichtet gehalten; wenigstens
soviel dem Verfasser bekannt geworden ist, hat noch niemand dieser
Ansicht widersprochen. Aber sie ist falsch. Wer die Tonne als léngs-
gerichtet empfindet, der verwechselt sie mit einer Rohre. Er nimm#
die Winde und deren Decken nur noch als Raumgrenze, in deren
Hohlraum etwas flieflen soll.

Das ist zuniichst technisch widernatiirlich. Die architektonische
Tomne (ebenso wie die Bottchertonne, ihre Namenspatin) entsteht
micht durch Lingszug, sondern durch Querdruck. Nicht die lings an-
schlieBenden Steine, sondern die quer gelagerten erméglichen den
Bau und den Bestand der Tonne. Und noch dariiber hinaus: wihrend
unsere Tonnen durchweg auch in der Lingsrichtung eingezahnt und
verbunden sind, gibt es aus der rémischen und spétromischen Zeit
eine Fiille von erstaunlichen Beispielen, in denen sogar diese Liings-
verzahnungen fehlen und die Tonne einfach aus einer beliebig an-
einander gereihten Zahl von Gurtbégen gebildet ist. So vor allem in
der Provence: die Arenen von Arles und Nimes, der Tempel der Di-
ana in Nimes, der Pont du Gard, die Briicke von Avignon; so aber
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Abb, 58

auch die steigenden Tonnen in rémischen Theatern, so das Dach des
Tempels in Spalato.t!

Weiter die byzantinischen Ziegeltonnen sind hierher zu rechnen.
Sie sind ohne Verschalung hergestellt, indem eine Schicht an die an-
dere geklebt wurde; jede dieser Schichten ist sozusagen ein Gurt-
bogen.®? In andren Fillen sind die Wélbungen abschnittweise herge-
stellt; zunidchst wurde eine Reihe von Gurtbégen in bestimmten Ab-
stinden geschlagen, und die rechteckigen Felder zwischen ihnen dann
in zentralistischer Weise, durch Antragen von Schichten auf allen
vier Seiten, geschlossen. Hier fehlt vollends jeder Lingszusammen-
hang, dieses Verfahren niihert sich vielmehr schon einer Folge von
Kuppelwdélbungen.

Wer sich also bemiiht, nicht gegen die Technik zu denken, wer im
geringsten unter ,,Wand“ etwas Wirkliches sich vorstellt, fiir den
wird die Tonne nicht lingsgerichtet sein kénnen. Dafl das Aneinan-
derreihen von Gurtbégen das breite Lehrgeriist erspart, ist dem Ver-
fasser bekannt. Aber eine solche Bildung ist kunsthistorisch noch
nicht verstanden, wenn man einen technischen Zweck nachweist. Viel-
mehr gerade das Ineinandergreifen von Technik und Bedeutung ist
das Kennzeichen grofler Architektur. Oder, um im Wortschatz der
Spétantike zu bleiben: diese Tonnen miissen zugleich realiter, zu-
gleich aber auch spiritualiter verstanden werden.

Aber auch die Raumgrenze selbst, die innere Oberfliiche der Tonne
bestitigt durch ihren Schmuck die Querlage. Es treten zu den tech-
nischen Griinden die zahllos erhaltenen Stucks, Fresken und Mosai-
ken auf Tonnen. Dem Verfasser ist aus dem ersten Jahrtausend und
noch weit dariiber hinaus nicht ein einziges Beispiel begegnet, in wel-
chem eine Tonne anders als quer gerichtet oder bestenfalls zentrali-
stisch und indifferent geschmiickt wire.

Unter den Stuckbeispielen sind die Tonnen der unterirdischen Ba-
silika vor Porta Maggiore in Rom 3 zu nennen, weiter die Stuckdek-
ken in den Kaiserpalisten. In S. Vitale in Ravenna ist ein schones

61 Steigendes Tonnengewélbe in einzelnen Gurten in Gerasa: Schumacher,
Dscherasch, Ztschr, d. d. Pal.-Ver. 25, 1902; Briicke in El Kantara: Gsell a.a.O.
2, T. 73. Fur die Aneinanderreihung einzelner Gurtbdgen vgl. A. Kingley-Porter,
Gotic vaults, Yale Univ. Press 1911, S. 67.

62 A. Choisy, L’art de batir chez les Byzamtins, Paris 1883.

6 Die christliche Kunst 22, 1925/6, S, 244; Kunstschr, und Kunstmarkt 55, 1919,
S. 499; Arch. Anz, 1921, S. 102, Jowrn. Hell. St. 9, 1919, S. 78; Amer. Journ. of
Arch, 24, 1920, S. 146; J. Sauer, Neues Licht auf dem Gebiete der christl. Arch.,
Freiburg 1925.
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Stuckfeld aus justinianischer Zeit erhalten.®4 Unter den Mosaiken
sind besonders die beritihmten Felder von Sta. Costanza in Rom be-
zeichnend. Architektonisch ist der sogenannte Umgang mit einer rei-
nen Tonne gedeckt. Diese Tonne ist in einzelne rechteckige Felder zer-
legt. Diese Felder sind entweder (an der Eingangsseite) nur orna-
mental geschmiickt, oder zentralistisch, sodafl die Richtungen zur
Mitte des Feldes zusammenlaufen, oder endlich, in den figurenreich-
sten Feldern, quer, sodafl im Scheitel die beiden Richtungen mit den
Képfen aneinanderstofien. Das ist im Mosaik das gleiche System wie
bei dem geschilderten Ziegelsteinsetzungs-Verfahren.

Ein besonders interessantes Beispiel bieten die notdiirftig wieder-
hergestellten Mosaikdecken der grofien Nischenriume in der Georgs-
kirche in Saloniki. Der unmittelbar an den Hauptraum schlieflende
Rand ist noch mit einem Gurt von Feldern geschmiickt, die noch der
Radialrichtung vom Hauptraum her folgen. Gleich hinter diesem Gurt
aber bricht die Richtung um, und die Querordnung der Nischentonne
setzt sich durch.

Anders als quer gerichtet sind nur, notwendigerweise, die Darstel-
lungen im Scheitel selber. Das kann garnicht anders sein, da diese
Zone ja die Indifferenzzone zwischen den von beiden Seiten her an-
steigenden Querrichtungen ist. Aber keineswegs ist aus solchen Dar-
stellungen im Scheitel eine Lingsfolge von Darstellungen gemacht,
sondern jede bleibt in ihrem Felde fiir sich allein.

Diese Auffassung ist nicht nur fiir die grofien romanischen Bauten
des Abendlandes noch in Geltung, sie ist auch aus den spitmittel-
alterlichen Gemiilden noch zu belegen. In verschiedenen Darstellun-
gen feierlichen Thronens, so im Pfingstfest beim Heisterbacher Altar,
so0 hinterm Kaiphas eines Kélner Passionszyklus, so am Pilatusthron
des Meisters Franke in Hamburg erscheint die frontal gesetzte Halb-
tonne als Architekturhintergrund, vor deren Breite die thronenden
Personen gesetzt sind.®> Ja auch mit dem Mittelalter geht diese Auf-
fassung nicht zu Ende: wie wiire das grofie Gewdlbe der Spiegelgale-
rie in Versailles anders als quer gerichtet aufzufassen, einerlei ob
man den architektonischen Platz oder ob man den reichen malerischen
Schmuck beurteilt?

6¢ A. Colasanti, L’art byzantin, T, 1; W, Goetz, Ravenna, Abb. 50; H, Folnesics-
L. Planiscig, Abb. 80; Gius. Galassi, Scultura romana e byzantina a Ravenna,
L’Arte 18, 1915, Fig, 18, S. 48; J. Shapley, The stuccoes of San Vitale, Festschr.
Strzygowski (Stud. z. Kunst d. Ostens), S. 19.

¢ Die Fresken auf der Mittelschiffstonne von St, Savin, Lasteyrie S. 454, 350;
H. Reiners, Die Kélner Malerschule, Abb. 56, 92.
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Abb. 59

Und wieder ist es die italienische Renaissance, der man die wirk-
lichen Beweise fiir eine entgegengesetzte Auffassung von der archi-
tektonischen Tonne entnehmen kann. Die Kassettendecke des Tem-
pels in Spalato zeigt eingestreut in die Rosetten eine Zahl von Kép-
fen, diese Kopfe stehen quer, wie es selbstverstindlich ist fiir die
Spitantike.%¢ Diese Decke hat ohne Zweifel als Anregung gedient fiir
die Wolbung der Orsinikapelle im Dom von Trau. Hier aber sind die
Engelkopfe, die von beiden Seiten her auf das Christusbild in der
Mitte sich zuwenden, nicht quer, sondern in der Lingsrichtung ein-
gesetzt.5" Dies ist die Auffassung von einer Tonne, die die Renais-
sance hat; merkwiirdigerweise hat sie die kunsthistorische Doktrin
bis heute beherrscht.

Wenn zu dieser Doktrin, die einfach lange Erstreckung mit Lings-
richtung gleichsetzt, ein zusammenfassender Einwand geduflert wer-
den darf, so ist es dieser: daf} alle Bewegung und Richtung das Ent-
gegenstehende nicht lings, sondern quer vor sich her schiebt. Wie
der Wind die Wellen auf dem Meer nicht lings, sondern quer vor
sich her furcht, wie bei ansteigendem Gelinde die Treppenstufen
sich nicht langs, sondern quer zur Richtung des Ganges falten miis-
sen, so schieben sich auch in der Architektur bei wirklicher Lings-
richtung die Winde nicht lings, sondern quer zum Wege heran:
wofiir sowohl die Strebepfeiler der Gotik wie die Kulissenwinde ba-
rocker Kirchen und Theater beweisend sind.

V. SEITENSCHIFF, QUERSCHIFF, MITTELSCHIFF

Wir sind, indem wir das Seitenschiff und das Hauptschiff un-
ter einem gleichen Gattungsnamen ,,Schiff zusammenfassen, daran
gewdhnt, uns beide Gebilde als dasselbe, namlich Raum, vorzustellen.
Anders in der Spitantike. Nur das eigentliche Hauptschiff ist das
Basileion, das kénigliche Haus. Die Bezeichnungen fiir die Seiten-
schiffe sind griechisch Stoa, lateinisch Portikus.t® Es werden also
fir die Seitenschiffe genau die gleichen Ausdriicke gebraucht, wie
fiir die Hallen, die sich nach auflen ffnen.

66 C. M. Ivecovic, Dalmatiens Architektur und Plastik, Wien seit 1910, T. 206;
G. Kowalczyk, Dkm. d. Kunst in Dalmatien, Berlin 1910, T. 47. Hébrard-Zeiller,
Spalato, S. 105.

% H. Folnesics, Stud. z. Entwicklungsgesch. d. Arch. und Pl. d. 15. Jahrh. in
Dalmatien, Wiener kg.Jb. 8, 1914, S. 138, Fig 113 u. 114. Ivecovic T. 44.

6 A. Birnbaum, Die Oktogone von Antiochia, Nazianz und Nyssa, Rep. £. Kunst-
wiss. 86, 1913, S. 182.
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Noch einleuchtender ist vielleicht eine andre Analogie. Fiir eine
Apsis wird man im Ganzen die Richtung quer aus der Wand heraus,
in der sie liegt, annehmen. Schon zu dieser einfachen Apsisbildung
gibt es in den Seitenschiffsformen Parallelbeispiele. In der persi-
schen und mesopotamischen Baukunst kommen Sile vor, von Seiten-
schiffen begleitet, welche im oberen Teil aus einer Folge von apsis-
artigen Halbkuppeln bestehen. Im Unterteil sind sie, mit Mauer-
durchbriichen und rechteckigen Einspriingen, zu einer zusammenhin-
genden Raumschicht neben dem Hauptraum umgebildet. Dafl nun
diese ,,Seitenschiffe in ihrer ganzen Breite sich gegen die Breite des
Mittelschiffs richten, kann nicht wohl bestritten werden.”? Die #ufler-
sten Seitenschiffe des Oktogons von Antiochia werden von Eusebius
Exedrai genannt,’> miissen also eine entsprechende Form gehabt ha-
ben. Die Nischenschicht von Sta. Costanza in Rom, auflerhalb des
sogenannten Umgangs, ist von auflen ebenfalls wie ein dritter selb-
stindiger Seitenschiffsring abgesetzt. Quer angesetzte Exedren sind
weiter besonders in der dgyptischen friihchristlichen Baukunst sehr
verbreitet; auch in Kleinasien kommen sie vor. Ihre Vorliufer sind
die grofien Exedren am Hof in Balbek. Die Zisterzienserkirche von
Heisterbach hatte in der ganzen Linge der Seitenschiffe kleine Ni-
schen. Endlich kehrt auch der Barock in einer langen Reihe von
Schépfungen zu #hnlicher Anordnung der Seitenschiffe zuriick; be-
sonders klare Beispiele sind die Michaelskirche in Miinchen und die
Stiftskirche von Metten.

Im Gegensatz zur Ubertragung der Exedraform auf die Seiten-
schiffe wird in der nordsyrischen Baukunst im sechsten Jahrhundert
die halbrunde Apsis durch eine einfache viereckige Form ersetzt.74
Sie ist so gestaltet, dafl vorn ein michtiger Rundbogen ans Schiff
anschliefit, daf} die hintere Abschluflwand weit niedriger ist als die
lichte H6he des ,,Triumphbogens* vorn, und dafl von dieser niederen
Schluffiwand zur Scheitelhéhe des Bogens vorn ein ansteigendes fla-
ches Pultdach gespannt ist. Mit andren Worten: fiir diese Apsisform
ist die lingst vorhandene Form des Seitenschiffs {ibernommen, von
dem sich die Apsis nur dadurch unterscheidet, dafl bei ihr nur eine

2 Sarwistan: Strzygowski, Armenien Abb. 409; Djiabekr: Bell, Tur-Abdin
T. 20 w. 22, Fig. 29. Strzygowski, Die sassanidische Kirche und ihre Ausstattung,
Mh.f.Kw. 8, 1915, S. 349. Mar Tamazgerd in Kerkuk: W Bachmann, a.a.0. T. 17.

Zu bedenken sind schon die prihistorischen Hausanlagen, wie die Maltah#iuser.
R. Meringer, Mittellindischer Palast, Apsidenhaus und Megaron, Wien 1916, S. 38,
Fig. 12,

3 Birnbaum S. 185.

"¢ Princ. Exp. B, 185, 187, 198, 205, 229, 246 usw.
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Arkade, beim Seitenschiff aber drei oder mehr Arkaden sich zum
Mittelschiff hin éffnen.

Es muf} aus diesen Uberlegungen geschlossen werden, daf} die ein-
zige Moglichkeit, ein solches Seitenschiff klar aufzufassen, darin be-
steht, dafl man in ihm durch den Arkadenbogen hindurch ins Mittel-
schiff hinein sich wendet. Oder umgekehrt: dafl man vom Mittel-
schiff aus durch die lichte Weite ins Seitenschiff und auf die entge-
genkommenden Lagen des Schriégdachs hin blickt. Eine Blickrich-
tung also, die genau in den vielfach gegebenen Lingsschnitten alt-
christlicher Kirchen dargestellt ist, — besser als sie jemals photo-
graphisch sich erfassen liefle.

Und hier kénnen wir mit vollem Recht weit iiber die spétantike
Baukunst hiniibergreifen. Sogar die Barockzeit, die grofie Zeit der
Perspektive, hat eine Fiille von Denkmilern hinterlassen, in denen
sie auf dieser Einstellung, quer ins Seitenschiff hinein, beharrt oder
wieder auf sie zuriickkommt. Die Deckengemilde beweisen es. Wenn
man bei Gewdlbeformen und Dachbedeckungen noch die angegebene
Richtung erst entritseln mufl, so sprechen diese Bilder unwiderleg-
bar: wir nennen, beliebig herausgegriffen, Amorbach, Oberaltaich,
Niederaltaich.

Auch hier kénnen zur Erginzung die Zentralbauten herangezogen
werden. Aus den Mosaiken von Sta. Costanza wurde oben schon der
Schlufl gezogen, dafl der sogenannte Umgang keineswegs ein rings-
um kreisender Raumteil sei, sondern daf} eine Reihe von quergerich-
teten Raumabschnitten sich radial um einen Mittelraum legt. Die
gleiche Richtung bestatigt das Bodenmosaik in dem Baptisterium in
Butrinto.? Die Tiere sind quer gerichtet, und zwar aufs Mittelschiff
zu. In spiteren Jahrhunderten spricht sich diese radiale Ordnung
auch in den Gewdlbeformen aus. In San Vitale sind die Filllungen
der Risalite in einem Zustand radialen Drucks von innen her erstarrt.
In S. Donato in Zara sind, noch iiber den Umgang hinaus, sogar die
drei Apsiden radial angeordnet.”® Der Rundbau in Hierapolis™ zeigt
die Verbindungsstiicke zwischen den Radialrdumen auf ein Mini-
mum beschrankt. Dem Miinster zu Aachen ist es geradezu zum Vor-
wurf gemacht worden, dafl sein Umgang nicht in einer sauberen

6 Arch. Anz. 1929, S. 426, Abb. 30, Boll. d’arte 8, 1928, S. 240.
6 W. Gerber, Altchristl. Kultbauten Istriens w. Dalmatiens, Dresden 1912,

S. 95, Abb. 115.
77 H. Bogner, Die Grundrifidisposition der Aachener Pfalzkapelle u. ihre Vor-

génger, Strafiburg 1906, T. b u. 6.
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Abb. 51

Langsrichtung gedeckt sei; in den Emporen finden sich gar steigende
Tonnen.”8

Was nun fiir die Zentralbauten gilt, mufl auch fiir die Basiliken
gelten. Die Arkade, die im Zentralbau radial, also frontal vom Mit-
telschiff her abgelesen wird, kann auch im Rechteckbau keine andre
Richtung angeben. Und bevor nicht eine wirkliche Kreisbewegung
beim Umgang des Zentralbaus moglich ist, kann es auch keine Lings-
bewegung im Seitenschiff der Basilika geben, da beide Bewegungen
identisch sind.

Fiir diese Gleichung fehlen die monumentalen Belege nicht, denn
die gleichen steigenden Tonnen, die die radiale Richtung der Aus-
weitung im Zentralbau angeben, kommen auch bei den Basiliken vor.
In Binbirkilisse sind die Kirchen 1, 6, 7 und 21 mit quergestellten
und gegen das Mittelschiff ansteigenden Tonnen gedeckt, genau in
der gleichen Weise wie die Emporen von Aachen.” In Tekor gibt
es iiber den Riumen neben der Apsis, in der Basilika von Jereruk
sogar iiber den eigentlichen Seitenschiffen steigende Tonnen.8¢ Wenn
man auf das Ansteigen verzichten wollte und in der Querstellung von
Tonnen iiber den Seitenschiffen schon die radiale Richtung ausrei-
chend angegeben finde, wiirde sich der Kreis der Denkmiiler vollends
erweitern.81

Wiederum von der Gotik her sind wir gewdshnt, auch fiir das Sei-
tenschiff ein Ziel der Lingsbewegung angeben zu konnen, da der
Chorschluf} alle drei Schiffe umfaf}t. In der friihchristlichen Basilika
liegt die Apsis nur vor der Schmalseite des Mittelschiffs, nicht vor
den Seitenschiffen. Diese Einschrinkung der Apsisanlage ist beson-
ders charakteristisch bei den Drei-Konchen-Anlagen, z. B. den bei-
den agyptischen Kléstern von Sohag. Weiter kommt frithchristlich
die Form vor, daf} die Seitenschiffe von beiden Seiten her, von Osten
wie von Westen mit Tiiren zugénglich sind. So im alten Dom in Ra-
venna, in der Studioskirche in Konstantinopel, in S. Martino ai Monti
in Rom, in Gerasa.82 Die Lingsrichtung wiirde also aus der Kirche

78 P. Frankl, Die frithmittelalterliche und romanische Baukunst, S. 18.

9 Ramsay-Bell S, 42, 74 u. 118; Strzygowski, Kleinasien S.61; Wulff, a.a.O.
Abb. 231.

80 Strzygowski, Armenien S.157 u. Abb. 382, 383.

81 Vgl, U. Monneret de Villard, Les couvents prés de Sohag, Milan 1925, 2, S. 7.
Die romanischen Kirchen vom Typ Fontenay; H.Rose, Die Baukunst der Cister-
zienser, S. 17.

82 Wulff Abb. 228; R. Vielliard, Les origines du Titre de S. Martin aux monts
a Rome, Rom 1931, Fig. 32; A. E, Popp, Miinchner Jb. d. b. Kunst NF. 4, 1927, S. 442
Weiteres Beispiel in Stobi: Hald, Auf d. Tritmmern Stobis, Stuttgart 1917, Fig. 16.
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hinausfithren ; die Benutzungsrichtung scheint dem Verfasser nur die
Querrichtung zum Mittelschiff hin sein zu kénnen. Das gleiche geben
in einer andren architektonischen Form die kleinen Kirchen an, deren
Seitenschiffe so tief sind, dafl sich das Gesamtrechteck der Kirche
eher zwischen Nord und Siid als zwischen Ost und West erstreckt.
Welche eine Art von Liingsrichtung wire in ihnen méglich? Gerade
die kleinen deutschen Kirchen, wie Pesch, wie Cyriakusberg bei Kam-
burg gehoéren hierher, aber auch Eski Andaval und Gereme am Ar-
gius in Kleinasien.83

Eigentlich nur bei den rémischen Basiliken mit Querschiffen und
bei den syrischen Kirchen wire es moglich, aus dem Grundrif ein
Ziel der Langsrichtung fiir die Seitenschiffe zu nennen, wenn man
némlich das Querschiff oder die Pastophorien der syrischen Kirchen
mit den Seitenschiffen zusammenzihlte. Aber die syrische dreitei-
lige Adytonfront ist ausgebildet,8¢ bevor Christentum und Liturgie
ausgebildet waren, und auch in den christlichen Kirchen bleibt ihre
Baueinheit als eigne Front gewahrt und greift nicht auf die Seiten-
schiffe hiniiber, wie das gerade der Ruinenzustand mit &uflerster
Klarheit zeigen kann, z. B. in Kalat Siman oder Shekh Sleman.?> Es
ist architektonisch gesehen ein Zufall, dafl alsdann die Seitenfliigel
der Adytonfront den Seitenschiffen gegeniiberliegen. Erst in Kir-
chen wie der Sergiuskirche von Rusafa zeigt die Auflssung der Ady-
tonwand in eine dreiteilige Bogenstellung( anstelle der kleinen Tiire)
das Beginnen einer Richtungsdurchdringung.

Dafl aber das Querschiff einer Basilika nicht vom Langschiff und
den Seitenschiffen und ihren angeblichen Richtungen abhingig ist,
dariiber lohnt es sich nachzudenken. Vielleicht ist die romische Hee-
resbasilika auch fiir die Genealogie des Querschiffs von Bedeutung.
In einer Reihe von Fillen liegt den Eingéingen gegeniiber an den
Breitseite eine Apsis. In Doclea sind die Sadulenstellungen an den
Breitseiten unterdriickt, und nur die beiden Schmalseiten sind durch
Arkadenstellungen abgeriegelt.8¢ Mit diesen beiden Umformungen
ist eigentlich der Unterschied iiberbriickt, der die romische Heeres-

Bas. v. Palikura und von Hissar-Barnia b. Philippopel: B. Filow, Altchristl. aus
Mazedonien, Studien z, Kst. d. Ostens, Festschr, Strzygowski, S. 33. J. W. Crow-
foot, Churches at Jerash, Br. Sch. of Arch. i, Jerusalem, Suppl. Papers 3, 1931,
Theodorskirche u. Synagogenkirche.

88 R, Schultze, Basilika, S. 62. Holtmeyer, Zisterzienserkirchen Thiiringens,
S. 113. H. Rott, Kleinasiat. Dkm. S. 104 u. 167.

8¢ F. Oelmann, Hilani und Liwanhaus, Bonner Jb. 127, 1922, S, 227; auch Beyer,
der syr. Kirchenbau, S. 146.

8 Princ, Exp. B, fig. 387.
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basilika von dem frithchristlichen Querschiff trennt. Genau die glei-
chen Erscheinungen: Abriegelung der Schmalseiten und Apsis in der
Breitseite, zeigt die alte Peterskirche in Rom, ja noch Bauten wie
Fulda, St. Michael in Hildesheim und der Poppodom in Aquileja.87
Der Halle von Naranco fehlt die Mittelapsis, die Fltigel dagegen sind
abgeriegelt, sodaf} vollends der Typus von Doclea wiederkehrt.

Wenn so einerseits in der Heeresbasilika Anordnungen sich durch-
setzen, die wir gewohnt sind erst in der friihchristlichen Baukunst
zu finden, so ist es andrerseits moglich, in den friihen Formen des
Querschiffs auf aufleritalienischem Boden Ziige zu finden, die an die
Heeresbasilika anschlieflen. Die antike Basilika zeigt die Einstellung
der Arkaden auf allen vier Seiten. Die gleiche Anordnung wirkt in
den Querschiffen nach. Die Sdulenstellungen des michtigen Quer-
schiffs der Menasbasilika wiirden dem alten Zustand noch entspre-
chen, und in den Basiliken von Perge und Tropium wiirde man das
Hineinwirken des ,Langhauses* in die alte Ruhe des allseitiz ge-
schlossenen Raumes beobachten kénnen.88

Wieviel Richtiges an diesem Vorschlag ist, zwischen Heeresbasi-
lika und Querschiff eine genealogische Briicke zu schlagen, bleibe
dahingestellt. Bedeutsamer fiir die vorliegende Untersuchung ist es,
sich iiber die Richtung des Querschiffes klar zu werden. Es gibt einen
Mosaikfuflboden in Aquileja, aus den ersten Jahren nach dem Mai-
lander Edikt, der dariiber Auskunft gibt. Das Mosaik des dreischiffi-
gen Bauwerks geht im Querschiffteil einheitlich breit durch alle drei
Schiffe hindurch und richtet sich quer, also nach Osten. In Aquileja
fiehlt jede Apsis.8?

Ein gleiches Mosaik, nur mit Einschluf} der Apsis, aber ebenfalls
einheitlich quer gerichtet, ist abgebildet bei Ciampini, Vetera Monu-
menta T. 30. Ein gleiches Bauwerk findet sich z. B. in der Celsusbi-
bliothek in Ephesus,? und H. Gliick hat iiberhaupt die Theorie aufge-
stellt, dafl die gleichgeformten Quersile mit anschlieBender Apsis
. in den Thermenanlagen zu den Vorlidufern des Querschiffs gehtren.

8¢ R. Schultze, Basilika, T. 1.
87 Folnesics-Planiscig T. 4. Weitere Zitate bei Schwiibl, St. Emmeram, S. 23.

# Grundrisse am bequemsten bei Liesemberg, Liturgie usw., S.87, 121, 126,
139, 143.

8 A. Gnirs, Wiener Jb. d. Kgl. Inst. 1915, S, 139, auch Osterr. Jh. 19/20, 1919,
Beiheft S. 194, Folnesics-Planiscig S. 8, T. 7.

% J. Keil, Fithrer durch Ephesus, Wien 1915, S. 69; D. S, Robertson, A handbook
of greek and roman arch. Cambridge 1929, S. 288, Fig. 119.

1 H. Glick, Die Herkunft des Querschiffs in der rémischen Basilika und der
Trikonchos, Festschr. Clemen, Bonn 1926, S. 200.
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Die Apsis ihrerseits bedarf nicht notwendig eines Lingsraums,
in dessen Tiefe hinein sie wirken kénnte. Sie liegt in der Breitwand
der Kalyben,?? sie liegt vor dem Breitraum der Portikus in der anti-
ken Basilika, sie liegt als grofle Exedra breit in den Hofw#nden von
Balbek. Eine Nische (mit deren Form die Apsis zusammengehort)
liegt ihrer Natur nach in einer Breitwand.

Wenn nun das sogenannte Querschiff quer gerichtet ist, und die
Apsis einen Querraum brauchen kann, um zur Wirkung zu kommen,
so ergibt sich, wie unldslich sich beide Raumteile miteinander ver-
binden, da jeder fiir den anderen gerade das leistet, was diesem zu-
kommt. Das ,,Langhaus* hat in diesem Zusammenhang vorldufig noch
gar keine Bedeutung, sondern, wie in den eigentlichen Breitkirchen,
wie in den Heeresbasiliken, wie in den Quersilen der Thermen, be-
steht diese Gruppe von Querschiff und Apsis fiir sich allein. Wenn
noch in den grofien romanischen Anlagen, wie Hersfeld oder Lim-
burg a/H. die Seitenapsiden sich an ihr Querschiff schlieflen, ohne
Riicksicht auf die Achsen des Seitenschiffs zu nehmen, wenn in Gern-
rode ,,Jediglich nach dem Mittelschiff ein grofier Triumphbogen sich
offnete*,?8 so hat offenbar auch in dieser Zeit noch das Querschiff
eine solche Selbstindigkeit und Bedeutungskraft, dafl nichts iiber
sie weggreifen kann.

Wenn aber das Querschiff nicht, um der Richtung des sogenannten
Langhauses zu begegnen,?* eingeschaltet wird, dann verschiebt sich
der Bedeutungsakzent der ganzen Gruppierung. Nicht mehr mit dem
,,Langhaus* fingt alsdann die Gruppe an, nicht dieses ist die Keim-
zelle des Ganzen, sondern, wo ein Querhaus vorhanden ist, da ist es
unabhiingig entstanden und eher selbst das Zentrum, das eigentlich
entscheidende Bauglied. Diese beherrschende Stellung des Quer-
schiffes einzusehen ist vor den Grundrissen schwer, erst wenn man
vor den Bauten selber steht, tritt die iiberlegene Kraft und Lage des
Breithauses mit seinen gewaltigen Mauern nachdriicklich hervor.

Das bedeutendste Beispiel einer absolut dominierenden Stellung
des Breithauses diirfte die Johanneskirche inDamaskus sein.?® Kein

92 Besonders interessant in Bosra: Princ. Exp. A, S. 252, Abb. 226.

98 Zeller, a.a.0. S. 51.

9 Diese Auffassung z. B. Neuwirth, Die Baukunst des Mittelalters S. 21; E, Wei-
gand, Geburtskirche, S.57; R.Kautzsch, Die bildende Kunst und das Jenseits,
Jena 1905, S. 43 und: Die bildende Kunst der Gegenwart und die Kunst der sinken-
den Antike, Frankfurter Univ.-Rede 1920, S. 15.

9% Watzinger-Wulzinger, Damaskus, Berlin-Leipzig 1921. Rivoira, Arch. Mu-
sulm. S.77; Strzygowski, Amida, S.3817; Borrmann, Gesch. d. Arch. I, S, 328;
Thiersch, Pharos S. 215. K. Schmaltz, Mater ecclesiarum, S. 467. E. Weigand, Die
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die sich breit gegen den Hauptraum legen. In gleicher Weise gegen
diesen Hauptraum legen sich auf den Schmalseiten der Narthex und
die Apsis, und so wiirde, wenn diese Auffassung sich bestitigen
sollte, die Basilika als Ganzes ein querliegender Bau sein, dessen
Hauptraum in sich selber ruht, und den auf allen vier Seiten die Ne--
benréiume umgeben.

Dafl Narthex und Apsis (die sich natiirlich weder der Form noch
der Bedeutung nach so #hnlich sind wie nérdliches und siidliches Sei-
tenschiff) der architektonischen Schwere und dem Umfang nach an-
einander angeglichen werden, ist vielfach zu beobachten, vor allem
in Kleinasien, Syrien und Nordafrika. Das interessanteste Beispiel
ist die Drei-Kirchen-Gruppe von Ir-Ruhaiyeh, bei der die Chorteile
der einen Kirche in die gleichen Baufluchten wie die Narthexanlagen
der andren Kirchen gelegt sind. Daneben seien die Ostkirche von Ba-
kirha, die Basilika von El Kef und die meisten Anlagen von Binbir-
kilisse genannt.%7

Bei einer Querlage der ganzen Basilika erklirt sich das Phinomen
der Gegenapsiden und Doppelchére miihelos. Diese Anordnung hat
in den romischen Heeresbasiliken ihre grofien Vorbilder und geht
wohl in ununterbrochener Tradition auf sie zuriick. Ein Bauwerk
wie die Kirche San Savino in Portotorres ist ebenso dem Grundrif3
wie dem Aufriff nach nichts anderes als eine solche Heeresbasilika
in romanische Formen iibertragen.?8 Man wird nicht leugnen kénnen,
daBl die Versuche, den deutschen und iiberhaupt nordischen Domen
mit zwei Choren gerecht zu werden, nicht frei von gezwungenen Aus-
kiinften sind, solange sie an der Lingsrichtung des Schiffes festhal-
ten.?® Denn solange mit der Basilika eine Lingsrichtung gegeben
wire, wiirde das direkte Hin und Her, der vollkommene Richtungs-
widerspruch nie ganz zu verbergen sein. Anders, wenn eine Querrich-
tung fiir das Kirchenschiff angenommen wird. Dann liegen die Siid-
einginge richtig, dann bleibt der Mittelteil der Kirche, die eigentliche
Basilika in schéner Ruhe zwischen den beiden Eckrisaliten. Sie wird
von Norden und Siiden her benutzt und nicht von den Richtungen
auseinander gezerrt. An diesen in sich vollendeten Mittelteil schlie-
Ren sich, anstelle der Schmalwinde, die beiden Choranlagen: zuerst
die Querschiffe, und endlich die Apsiden selbst. Im Dom von Bam-
berg hat man die Bankreihen von Norden und Siiden her neuerdings

97 Egger, Forsch. in Salonae 2, S. 10.

98 C, Ricci, Romanische Baukunst in Italien, S. 17, T. 86.

9 Gedankengiinge, die die Breitlage der Kirchen schon erwiigen, b. Eugen Liith-
gen, Antike und Mittelalter, Festschr. Clemen 1926, S.231; F. Wimmer, a.a.0O.
S. 249.
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gebracht worden, als sei ihre Form durch die Ostung erklirbar, be-
einfluflt oder gar hervorgerufen.1®t Die Behandlung, die das Problem
der Ostrichtung in der Literatur gefunden hat, kénnte fast den An-
schein erwecken, als seien nur oder hauptsichlich in der friihchrist-
lichen Zeit die Bauwerke orientiert. Das ist nicht der Fall. Nach dem
Himmel und seinen Gestirnen hat der Mensch seine Bauten gerichtet
von der Pyramidenzeit bis in die Gegenwart. Die Bedeutung, die diese
Himmelsordnung fiir die Menschen spielt, hat wahrscheinlich seit
dem dritten vorchristlichen Jahrtausend fortwiihrend abgenommen.
Bestimmt hat die Beobachtung des Himmels noch in der griechischen
und rémischen Antike eine ungleich gréfiere Rolle gespielt als bei den
Christen. Es scheint sogar, als sei eben die Zeit Konstantins des Gro-
Ben eine Zwischenperiode einer Opposition gegen den Brauch, der
Himmelsrichtung Bedeutung fiir die Lage des Bauwerks zuzumes-
sen.102

Die auflerordentliche Bedeutung, die der igyptische Sonnengott
in der &gyptischen Religion hat, hindert nicht, daf} die dgyptischen
Bauten Pyramiden, aber keine Basiliken sind. Die Tatsache, daf alle
griechischen Tempel orientiert sind, hat ebenso wenig aus ihnen Ba-
siliken gemacht. In die friichristliche Zeit selbst fillt die Bliite der
Zentralbaukunst. Orientiert sind nicht nur die friihchristlichen Kir-

101 Uber das Problem der Orientation vgl. die Arbeiten von Heinrich Nissen, zu-~
sammengefafit in ,Orientation®, Studien z. Gesch, d. Religion, Berlin 1906. Von be-
sonderem Interesse ist, dafl Nissen fiir eine Reihe griechischer und vorgriechischer
Tempel eine Orientation in der Breitachse annimmt,a.a.0. S. 36, 37, 130; Rhein.
Mus. 29, S. 282. Vgl. dazu Dorpfelds Rek. d. Erechtheion, Jb. d. arch. Inst. 34,
1919, S.1, T. 3. — Uber die Orientierung der Christen bei Bauten und beim Gebet
vgl. Jacobus Thomasius, De ritu veterum Christianorum precandi versus Orien-
tem, Leipzig 1670, Ant. Blakmore, Christliche Altertiimer, aus dem Englischen
tibersetzt von F.E. Rambach, Breslau 1768, Bd. 2, S, 155. Joh, Chr, Wilh. Augusti,
Denkwiirdigkeiten aus d. christl. Archiéiologie, Leipzig 1817ff, Bd.5, S. 378, 401.
J. Kreuser, Der christl, Kirchenbau, Bonn 1851, Bd. I, S. 42. H, Wehner, Die Ostung
mittelalt, christl. Kirchen, Denkmalpflege I, 1899, S, 97; A, Drews, Der Sternhim-
mel i, d. Dichtung u. Religion der alten Viélker u. d. Christen. Jena 1923. G. Mal-
herbe, L’orientation sépulcrale et présépulcrale, Collationes diocesis Tornacensis
24, 1929, S. 145. G. Hecht, Kirchenbau u. Erdachse, Kosmos 1930, S. 192. E. Weigand,
Die Ostung i. d. friibchristl, Arch,, Festschrift S, Merkle, Diisseldorf 1922; J, Braun,
Der christl. Altar in seiner gesch, Entwicklung, Miinchen 1924, Bd. I, S. 413. Grund-
legend sind die Arbeiten von Franz Joseph Délger: ,Die Sonne der Gerechtigkeit
und der Schwarze, Miinster 1918, und: ,Sol Salutis®, Minster 1925. Fiir alle An-
gaben fiber die Gebetsostung mufl auf diese Arbeiten verwiesen werden.

102 Gerade die konstantinischen Bauten verraten ein Schwanken in der Orien-
tierung, Vgl. auch Alfred Grotte, Deutsche, bthmische und polnische Synagogen-
typen des 11,—19. Jhs,, Berlin 1915, S. 11.
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chen, sondern die christlichen Kirchen tiberhaupt. Die Orientation
kann also unmdglich aus sich heraus die Form der Basilika hervor-
gerufen oder beeinfluflt haben. Orientation ist ein Problem fiir sich,
in dem von der Bauform der Architektur nicht weiter die Rede ist.
Hochstens im allgemeinen darf man sagen, daf} ,,zur Zeit der Architek-
tur® die Himmelsrichtung fiir die Menschen von Bedeutung war; aus
den vielen Jahrtausenden dieser Epoche jedoch die altchristlichen
Jahrhunderte herauszulésen scheint dem Verfasser unzulissig.

Auch die Vorschrift, nach Osten hin zu beten, haben die Christen
nicht selber erfunden, sondern sie von den sie umgebenden Briuchen
iibernommen. Auch diese Gewdhnung ist zugleich uralt und noch ge-
genwiirtig. Keine Religion kann strenger ihre Anhinger zur Einnahme
einer bestimmten Gebetsrichtung anhalten als der Islam. Und doch
sind fiir dieses Gebet sowohl die groflen Zentralbauten Konstantino-
pels wie die Hallenhéfe Agyptens und Syriens gebaut, ja auch von den
Achsen usurpierter Kirchen abzuweichen hat keine Sorgen gemacht.

Daf} die Gebetsostung fiir die Erklirung der frithchristlichen Ar-
chitektur herangezogen worden ist, liegt an zwei kleinen und doch
entscheidenden Verschiebungen.

Erstens: fiir den Vertreter der Auffassung, dafl die Basilika eine
Léngsrichtung habe, mufl diese Lingsrichtung in der Apsis ihr Ziel,
ihre Erfiillung finden.19 Eine Richtung ins Grenzenlose, durch die
Apsis hindurch, hat noch niemand von der Basilika behauptet. Und
daher wird stillschweigend Apsis und Osten identifiziert. Aber die
Apsis ist ein Bauteil, und Osten ist eine Himmelsrichtung. Eine Vor-
schrift, zur Apsis hin zu beten, ist dem Verfasser aus der altchrist-
lichen Literatur nicht bekannt geworden.

Wie entscheidend dieser Unterschied zwischen Osten und Apsis
ist, liegt auf der Hand. Die alte Peterskirche in Rom zum Beispiel
ist eines der Bauwerke, an dem besonders suggestiv die Richtungs-
folge der Bauten, vom Atrium durch das Langhaus auf die Apsis zu,
dargestellt schien. Aber gerade diese Kirche ist nach Westen gerich-
tet. Die Gldubigen mufiten sich also zur Gebetsostung nach riick-
wiirts drehen und haben dies auch, zur Verstimmung Leos des Gro-
flen, getan.1 In allen nach Westen orientierten Kirchen widerspre-
chen sich also von vornherein die angebliche Richtung des Bauwerks
und die Gebetsrichtung. Und noch wichtiger: Wer ist es, der sich

103 D.Frey, Mitt. d. ZK. 8.F. 13, 1914, S.121: ,Die starke Richtungstendenz
verlangt ... den Hinweis auf den ApsidenschluB.“ Kautzsch, a.a.O. S.43: ,Lang-
haus und Chor ... Weg und Zijel.“

106 Sol Salutis“ S. 3, 59, 257.
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zum Gebet nach Osten wenden soll? Wer sind die ,,Ihr", von denen
die Didaskalia10 spricht: ,,Denn gegen Osten gerichtet sollt ihr be-
ten!“ Sind es nur die im Vorschiff versammelten Laien? Aber das
ganze Buch, in dem diese Anweisungen stehen, besteht aus Anweisun-
gen fiir die Bischéfe und Presbyter, und eben das Kapitel 57 fingb
an mit ,,Vos autem episcopi®, und direkt vor der Gebetsanweisung
heifdt es: ,,praepositi surgant primi“. Die Presbyter und der Bischof
sollen aber in der Apsis sitzen. So scheint dem Verfasser aus dem
Text hervorzugehen, dafl auch in der Apsis selbst man sich zum Ge-
bet nach Osten richten mufite, — womit denn die Identifizierung von
der Apsis als Zielpunkt der Lingsrichtung und dem Osten als Rich-
tung des Gebetes vollends hinfillig wiirde.

Von der Papstmesse in Rom entwirft Stephan Beissel10¢ folgendes
Bild: der Papst ,,begab sich zu seiner hinter dem Altar in der Mitte
der Apsis gelegenen Kathedra, wo er nach Osten gewendet stehen
blieb. Das Kyrie ward gesungen, und, je nach Umsténden, mehr oder
~weniger von der Litanei; dann stimmte der Papst, zum Volke sich

wendend, das Gloria an und drehte sich wiederum nach Osten. Dem
Volke zugewandt sang er Oremus, nach Osten hin aber die Oratio.“

Die andere, ebenso unscheinbare Verschiebung liegt in dem Wort
orare selbst. Orare heifit beten. Das Beten ist aber nur ein Teil, nie-
mals das Ganze des friihchristlichen Kultes. Hier scheinen dem Ver-
fasser gerade die Anweisungen der Didaskalia und der Constitutiones
Apostolorum seine Auffassung von der Sitzordnung in der frithchrist-
lichen Kirche zu bestiitigen. Denn sowohl der griechische wie der la-
teinische Text ordnet erstens an, dafl man sich zum Gebete erheben
miisse, und zweitens, daff man sich alsdann nach Osten wenden solle.
Dolger iibersetzt die Constitutiones:197 , Und danach sollen alle zu-
sammen aufstehen und sich nach Osten wenden und nach dem Weg-
gang der Katechumenen und Biifler sollen sie beten zu Gott, der aui-
stieg in den Himmel des Himmels nach Osten hin. Also waren die
Menschen vor diesem Gebet erstens nicht stehend, und zweitens nicht

106 Franz Xaver Funk, Die apostolischen Konstitutionen, Rottenburg 1891. Ders.,
Das Testament unseres Herrn und die verwandten Schriften, Mainz 1901. Ders.,
Didascalia et Constitutiones Apostolorum, Paderborn 1905. J. M. Rahmani, Testa-
mentum Domini nostri Jesu Christi, Mainz 1899. H, Achelis-J, Flemming, Die syr.
Did. ibersetzt u. erlidutert, Leipzig 1904. Th, Schermann, Die allg. Kirchenordnung,
Paderborn 1914/16.

106 St Beissel, Bilder aus der altchristl. Kunst und Liturgie in Italien, Freiburg
1899, S.313; nach dem Ordo Romanus I, Einleitung. Vgl. auch ,Sol Salutis®
S. 334.

107 Sol Salutis* S. 826.
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nach Osten gerichtet angeordnet, denn sonst hitte diese Anweisung,
in einer Kirche, die schon als Bauachse nach Osten gerichtet war, kei-
nen Sinn.

Wie aber, wenn sie saflen und nicht nach Osten gerichtet waren,
waren die Menschen angeordnet?

Vielleicht muf} man fiir die friihchristliche Zeit, mindestens in eini-
gen Liéndern, mit der Méglichkeit rechnen, dafi die Teilnehmer am
Gottesdienst auf Kissen oder Teppichen am Boden safien, wie es der
islamische Gottesdienst tibernommen hat, wie es aber gerade an Ho-
fen, also an altzeremoniellen Orten, bis ins 15. Jahrhundert hinein
auch im Abendland iiblich war. Das wiirde erkliren, daf so wenig
Spuren monumentaler Sitzbiinke erhalten sind.

In keinem Falle dagegen darf man damit rechnen, daf ein unordent-
liches Gedriinge beim Gottesdienst geherrscht habe. Wie weit in den
grofiten Basiliken der grofiten Stiadte im taglichen Leben eine klare
Ordnung sich durchfiihren lie8, steht dahin. Die Anordnungen der
Constitutiones und der Didaskalia setzen Kirchen gewohnlicher Grofie
voraus, geben aber fiir diese Kirchen so strenge Anordnungen, daf§
von einer Freiziigigkeit des Einzelnen innerhalb des Kirchenraumes
keine Rede sein kann. Und zwar setzen diese Anordnungen gerade
bei der Rangordnung ein. ,,Wenn aber, wihrend jiingere noch sitzen,
ein wiirdiger Mann oder eine Witwe sich erhebt und den Platz frei-
gibt (d. h. fiir einen noch Wiirdigeren Platz macht), so schaue Du
umher, Diakon, bei den Jungen, wer unter ihnen der Jiingste ist, und
lafl ihn aufstehen und den niedersitzen, der seinen Platz freigemacht
hat. Wer aber nicht freiwillig aufsteht und seinen Platz frei gibt, den
laB} hinter allen stehen, damit alle es lernen, dem Wiirdigeren Platz
zu machen.“19 Ganz offenbar steht hinter solchen Anweisungen ein
Empfinden fiir Rang und Anordnung und Verteilung in der Architek-
tur, wie es heute nicht mehr iiblich ist. Oder: ,,Ita enim decet in parte
domus ad orientum versa presbyteros sedere cum episcopo et post
hoc laicos ac deinde feminas.“10® Kann hier ,,post rdumlich gemeint
und infolgedessen mit ,,im Riicken von“ zu iibersetzen sein? Da ja
die Didaskalia fiir die Presbyter den Sitz in der Rundbank der Apsis
annimmt, kénnte von den zuniichst sitzenden Méannern, wenn sie etwa
im Mittelschiff angeordnet wiren, nie gesagt werden: ,hinter den
Presbytern®, da sie ihnen ja vielmehr gegeniiber sitzen wiirden. Sollte
nicht auch diese Angabe so zu verstehen sein, dal man das ,,post* mit
,yddanach® tibersetzt und als rangordnend auffasst? Wie auch heute

108 Djdascalia Kap. 58, 8.
109 Vgl. ,,Sol Salutis* S. 287.
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bei einem offiziellen Essen die Tischordnung durchaus mit einem ,,da-
nach ...“ angewiesen werden konnte, ohne dafl der Rangfolgende
dem Ranghdheren im Riicken sitzt, sondern nur weiter unten neben
ihm. Der Verfasser mochte also vorschlagen, zu tibersetzen: ,,Nédm-
lich es ziemt sich, daf} im Ostteil der Kirche die Presbyter mit dem
Bischof sitzen, und nach ihnen die M#nner, und endlich die Frauen.”
Da nun die Richtung der Presbyter im Apsisrund damit endet, dafs
die letzten sich gegeniiber sitzen, an die Wand der Apsis gelehnt, so
mufl man annehmen, daf} alsdann, ohne Richtungswechsel, die Laien
im Kirchenschiff folgben: nimlich mit dem Riicken an der Breitwand
und mit dem Gesicht in den Mittelraum der Kirche hinein.

Und noch eins lernt man aus den Angaben der Didaskalia: sie wei-
sen nicht an, wie moglichst viele Menschen untergebracht werden
sollen, sondern wie sie im Range geordnet sitzen konnen. Dazu ist
ein ganz anderes Verhiltnis zum verfiigbaren Raum erforderlich als
es heute @iblich ist. Wenn der Diakon einzelne Menschen aufstehen
und Platz wechseln lassen kann, wenn die Kinder bei ihren Eltern
stehen, die Jungfrau hinter den Frauen: immer setzt das voraus,
dafl nicht das ganze Schiff von einem Gedringe gefiillt ist, sondern
daf es eine bestimmte Anzahl von Sitzen gibt, dafl die Teilnehmer
am Gottesdienst dem Diakon bekannt sind. , Kein Platz mehr® be-
deutet nicht, dafl keine Stecknadel mehr zu Boden fallen kann (was
architektonisch ein volliges Chaos bedeutet), sondern dafl die vor-
gesehenen Plitze besetzt sind. Wie auch in der Apsis oder einem
Chorgestiihl, wenn die Reihe der Subsellien gefiillt ist, kein Platz
mehr ist, obwohl gewifl im Halbrund noch viele Menschen stehen
konnten.

Ganz eindeutig ist nun, und durch kein Deuteln zu widerlegen, die
Angabe des Testamentum Domini nostri Jesu Christi, das eine drei-
schiffige Kirche voraussetzt: dafl die Seitenschiffe auf Ménner und
Frauen verteilt werden sollen: ,,Ipsa autem domus habeat a dextera
et a sinistra porticus duas (unam) pro viris, (alteram) pro mulieri-
bus.“ Diese Anordnung wird von andern Quellen bestitigt.1!® Wenn
pun die Bauformen des Seitenschiffes sich gegen das Mittelschiff
wendet, wenn die Menschen zum Gebet sich erheben und nach Osten
hin erst sich wenden muf3ten, — was bleibt dann fiir das Sitzen im
Seitenschiff tibrig als der SchluB, dieses Sitzen sei in der Richtung
auf das Mittelschiff hin angeordnet gewesen?

110 Amalarius de off. eccl, Lib. 8, cap,2: ,Accepimus a vetere consuetudine:
masculi stent in australi parte et feminae in boreali®. H. Holtzinger, die altchristl.
Arch,, S. 175,
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Abb. 66

Abb. 69

In der Tat hat in voller Unbefangenheit diesen Schlufl der Kélner
Gymnasialprofessor J. Kreuser gezogen, der lingst vor den kunst-
historischen Debatten tiber L#éngsrichtung oder Querrichtung seine
Biicher iiber den christlichen Kirchenbau geschrieben hat.11l Der
Grundrif8 fiir die altchristliche Kirche, den er als Schema gibt, ist
unbefangen und einleuchtend. Das einzige, was der heutige Archio-
loge nicht mehr als typisch anerkennen kénnte, ist das von Kreuser
eingesetzte Querschiff; die tibrige Kirche samt ihrer Benutzung ist
richtig gezeichnet. Und wie Kreuser, so auch eine weitere Reihe von
Gelehrten, die weniger von der #sthetischen Empfindung als von der
Uberlieferung her dachten: Franz Xaver Kraus, Felix Witting, in
neuester Zeit Nikolaus Brunoff.112

Und sollte denn diese alte Anordnung der Menschen keine Spuren
in unserer Gegenwart hinterlassen haben?

Im Gegenteil: im griechisch-katholischen Gottesdienst ist sie voll-
kommen erhalten: auch in den Basiliken folgen die Gestithle den
Wiinden und den Arkadenreihen, ja sic werden so wieder eingerich-
tet, wo es sich um die Neuausstattung alter Kirchen handelt, wie in
den Kirchen von Saloniki. Auch die Anweisung, dafl die M#inner zur
Rechten, die Frauen zur Linken sitzen sollen, steht noch heute in den
Kirchen angeschrieben, wie es das Testamentum verlangt.

Im abendlindischen Gottesdienst hat fiir die Gemeinde die Ostrich-
tung die alte Ordnung verdréngt, fiir den Klerus dagegen ist sie auch
hier noch vollkommen lebendig. Noch heute, und so schon durchs
ganze Mittelalter hindurch, sind die Sitze der Geistlichkeit, der Ka-
pitel, der Ménche eines Klosters, seitdem sie aus dem Apsisring
herausgenommen sind, in einer oder mehreren Reihen iibereinander
an den beiden Lingsseiten der Kirche der Wand oder den Arkaden
entlang aufgebaut. So sitzen die Teilnehmer am Gottesdienst einan-
der gegeniiber, und zwischen ihnen bewegen sich der Ministrant und
der Priester, der abwechselnd die eine und die andere Front begriifit.

Man muf} sich klar sein dariiber, dal diese ganze Debatte iiber die
Richtung unter Englindern nicht méglich wire. Denn diese alte An-
ordnung, nicht nur fiir die Kleriker, sondern fiir alle Teilnehmer am
Gottesdienst, ist ihnen aus den Collegekirchen ganz geldufig, in die
sie nur am Sonntag zu gehen brauchen, um in unveridnderter Weise

111 J, Kreuser, Der christl. Kirchenbau, Bonn 1851, I, S.53. Wiederum christl.
Kirchenbau, Brixen 1868/9.

112 Fr. X. Kraus, Realenzykl, d. christl. Altertiimer, Freiburg i. B. 1882, 2, S. 382;
ders,, Gesch. d. christl, Kunst I, S. 295. F, Witting, Die Anfiinge christl. Architekt.
Straflburg 1902, S, 69, Nik. Brunoff, Uber den Breitraum in der christlichen orien-
talischen und altrussischen Baukunst, Miinchner Jb. d. b. Kunst NF. 4, 1927, S. 38.
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die Schiiler sitzen zu sehen, wie im Mittelalter so jetzt, auch in den
gotischen Kirchen. Und nicht nur der Gottesdienst, sondern jede fei-
erliche Tagung ist in England so angeordnet. Das Unterhaus: die
Abgeordneten sitzen sich gegeniiber auf tibereinander gestuften Béin-
ken, sie sprechen vom Platz aus, zwischen ihnen ist der Mittelraum
frei, am Ende dieses Mittelraumes ist der Tisch, auf dem die Insi-
gnien und Urkunden der Tagung feierlich ruhen, und hinter diesem
Tisch sitzt der Speaker, an den sich die Redner wenden. Ebenso das
Oberhaus, ebenso die Reichskonferenz, ebenso jeder grofle Empfang
bei Hof. Und nicht nur in England. Genau so sitzen die finnischen
Bauern noch heute bei ihren Gottesdiensten, genau so waren die Ver-
sammlungen der niederlindischen Provinzen angeordnet, genau so Abb.68-78
der erste bayrische Landtag unter Kénig Maximilian I. am 4. Februar
1819, genau so die Nationalversammlung in Paris am 4. Mai 1848, ge-
nau so saflen die Zuhoérer bei den Gewandhauskonzerten in Leipzig,
genau so war der Empfang des 80-jihrigen Kénigs Gustav von Schwe-
den im Reichssaal des Schlosses 1938 angeordnet. Ein Stich des
16. Jahrhunderts zeigt den grofien Rat in Venedig, in dem michtigen
Saal des Dogenpalastes: an der Schmalseite, unter dem Gemélde des
jingsten Gerichtes, sitzt der Doge und der Rat der Zehn; die Biirger
jedoch, auch wenn ihre Zahl zu grof} ist, als daf} der Mittelraum frei
bleiben konnte, sitzen in langen Reihen einander gegeniiber, nicht
in der Richtung auf den Rat, sondern in der Breitrichtung des Saales.

Es ist die Uberzeugung des Verfassers: diese Anordnung der Men-
schen ist in Wirklichkeit die alte, die architektonische, die selbst-
verstiandliche. Sie hat nicht nur fiir die altchristliche Basilika gegol-
ten, sondern iiberall, wo Menschen in architektonischer Ordnung sich
zusammengesetzt haben. Auch in den romanischen, auch in den goti-
schen Kirchen des Abendlandes haben die Menschen diese Anord-
nung festgehalten, so wie sie sie in traditionellen Festen und Tagun-
gen noch heute anwenden. Nicht diese selbstverstindliche Anordnung
muf} bewiesen und verstindlich gemacht werden, sondern umgekehrt
ist das Problem, wann und in welchen Etappen und in welchen Lén-
dern sich gegen die alte architektonische, wandgebundene Anord-
nung die niichterne, ja rationalistische, von der Wand gelste An-
ordnung mit Lingsrichtung durchgesetzt hat.

Eine dieser Etappen gehort ins elfte Jahrhundert. Sie ist von den
Zeitgenossen als solche erkannt worden. ,,Von grofler Folgewirkung
auch fiir die bduerliche Wohnung war eine durch Olaf Kyrre (den
Stillen, 1067—1093) gegen Ende des elften Jahrhunderts vorge-
nommene Umwandlung des alten K6nigshauses. Neben anderen Quel-
len berichtet dariiber Snorri Sturlusson, der altislindische Staats-
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mann und Schriftsteller (geb. 1187) in seiner Heimskringla (d. i.
Weltkreis, um 1225), der beriihmten Geschichte der norwegischen
Konige bis 1200. Sporri schreibt (Slg. Thule 6, S. 94) : , Vorher war
es in Norwegen Brauch gewesen, daf3 der Hochsitz des Konigs in der
Mitte der Lingsbank der Halle war. Man reichte das Bier iiber das
Feuer dar. Konig Olaf aber lief8 zuerst seinen Kénigssitz an dem
Hochsitz der Querbank (an der dstlichen Giebelwand der Halle) er-
richten.” (Klaus Thiede, das Erbe germanischer Baukunst im b#uer-
lichen Hausbau, Hamburg 1936, S. 29).

Mit dieser Verinderung ist in der norwegischen Konigshalle noch
keineswegs eine Lingsrichtung eingefiihrt, sondern erst diejenige
Ordnung, die schonin der Basilika vorliegt, wihrend bisher iiberhaupt
die reine Breitanordnung geherrscht hatte. Die Bauern sitzen auch
weiter entlang den Winden.

Das wirklich entscheidende Jahrhundert fiir die Léngsrichtung ist
die Spitrenaissance. Erst die Wende um 1600 hat die Menschen in den
Kirchen herumgedreht. Die erste dem Verfasser bekannte Tagung mit
moderner parlamentarischer Anordnung ist das Tridentiner Kon-
zil, und in ihm ist der Bruch zwischen den Angaben der rechteckigen
Architektur und dem andersartig eingestellten Sitzgrundriffi augen-
scheinlich. Diese Verwandlung ist dann freilich so nachdriicklich ge-
worden, dafl die Erinnerung an die alte Anordnung bei ganzen Vél-
kern, wie zum Beispiel dem deutschen Volk, allmiihlich verloren ge-
gangen ist.

VIIL. DIE MONUMENTALE EINRICHTUNG DER BASILIKA

Das Mittelschiff ist der freie Raum, in dem sich die kultische Hand-
lung vollzieht. Wer in ihm sich aufhilt, der spielt auf dem Instrument
der Basilika, er schreitet und vollzieht die Kulte. Die Seitenschiffe
bilden den Platz und den Riickhalt fiir die teilnehmenden Menschen:
wer in ihnen sich befindet, wird fest, bildet den notwendigen Wider-
halt der Kulthandlung im Innern, ja er ist wie ein Teil der Architek-
tur selber. :

Dafl dieser Unterschied zwischen Mittelschiff und Seitenschiffen
in der Anlage der Emporen klar sich ausspricht, die ein Hereintreten
in den Mittelraum garnicht erlauben, und die ebenso eine Richtung
quer in den Mittelraum hinein unbedingt erfordern, hat schon Riegl
geltend gemacht. Auch die Stiitzenformen wie die tiefen Pfeiler mit
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angearbeiteten Halbs#ulen in Kleinasien oder die verdoppelten Stiit-
zen in Nordafrika machen jede andere Richtung in den Emporen und
Seitenschiffen unmdoglich. Der gleiche Unterschied ist aber in vielen
Fillen auch aus dem Bodenbelag und der Bodenform der Bauten zu
belegen. Die Mosaikmuster laufen (mit verschwindend wenigen Aus-
nahmen) nicht zwischen den Arkaden durch. Oft ist dabei durch die
andre Form des Musters das Mittelschiff ohne weiteres von den Sei-
tenschiffen zu unterscheiden.!’3 In den beiden Basiliken Salonikis
ist das Mittelschiff um eine Stufe niedriger als die Seitenschiffe: ein
letzter Rest amphitheatralischer Anordnung. In der Basilika am As-
klepieion in Milet sind nur die Seitenschiffe mit Mosaik ausgelegt,
das Mittelschiff dagegen mit Marmorplatten.114 Die gleiche Vertei-
lung zeigt die einschiffige Basilika von Julium Carnicum:115 der Mit-
telteil des Raumes ist frei, und nur an den Wiinden herum finden sich
die Mosaiken. Umgekehrt nur das Mittelschiff mit Mosaiken ausge-
zeichnet, dagegen die Seitenschiffe leer zeigt die Basilika von Eresos
auf Lesbos, ebenso diejenige in Epidauros.116

Wiederum nur in seltenen Fillen lduft das gleiche Muster einheit-
lich durch das ganze Schiff. Das Ubliche ist, daf8 einzelne quadratische
oder rechteckige Felder in sich zusammengefaf}t sind, und mit etwa
dreien dieser Muster die Ausdehnung des Schiffes belegt ist. Eine
solche Feldereinteilung!!” entspricht genau den Angaben der Didas-
kalia und der Constitutiones, dafl bestimmte Plitze nicht nur fiir die
verschiedenen Geschlechter, sondern auch fiir die verschiedenen Le-
bensalter und Lebensstinde (Witwen, Jungfrauen usw.) anzuwei-
sen seien. Diese verschiedene Bodeneinteilung macht sich alsbald bei
der Entstehung der Kuppelkirche noch viel stirker bemerkbar in der
verschiedenartigen Uberkuppelung der abgegrenzten Raumteile.

Daf} das Mittelschiff eigentlich, wenigstens in seiner Mittelbahn,
der Geistlichkeit und dem Kultvorgang, und nicht den sich driéngen-
den Volksmassen gehort, ist aus seiner Einrichtung noch in vielen
Fillen zu belegen. Am einfachsten, wenn dieser Mittelraum durch
Schranken abgetrennt ist. Diese Schranken, die freilich meist erst
dem sechsten oder siebten Jahrhundert angehéren, liegen nur im Mit-
telschiff ; die Seitenschiffe reichen ungeteilt daneben bis zur Ostseite

13 7. B. Gauckler, a.a.0. T, 1, 5, 18,

14 Th, Wiegand, Abh, d. kgl. preu, Ak. d. Wiss. 1908, Ph. hist. Kl. S, 31.

16 QOsterr. Jh, 21/22, 1922/4, Beiblatt S. 322,

116 Arch, Ephemeris 1918, S. 173. Arch. Amz. 1928, S. 622.

17 Salonae, Bas. urbana, Bull. Dalm. 27, 1904, T. 12, Theodoruskirche in Aqui-
leja, Gnirs, osterr. Jh. 19/20, 1919, S. 194.
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der Kirche. In Kherbet Guidra118 ist dieser viereckige Schrankenraum
mitten in der Kirche eingebaut, gleichweit vom. Eingang wie von der
Apsis entfernt. Das gleiche war in der Basilika Ursiana in Ravenna
der Fall. Und da in einer Reihe von syrischen Kirchen,!1? da in Ru-
sapha (Sergioskirche), da in Korykos, da in Gerasa in vielen Kirchen
eine Art Gegenchor, ein Subsellium innerhalb des Schiffs gefunden
worden ist, so diirfte diese Anordnung weit verbreitet gewesen sein.
Auch in den stadtrémischen Beispielen reicht die Schrankengrenze
noch bis fast in die Mitte des Schiffes vor. Vollends interessant ist
die Anordnung der Chorschranken in Dermesch,12? wo aus der keil-
férmigen Anlage die Scheidung in die ,,pars mulierum® und ,,pars
virorum‘ deutlich hervorgeht.

In diese Schranken eingebaut waren die Lesepulte fiir Evangelium
und Epistel, — nicht an der Westseite, sodaf} sie sich an eine im Mit-
telschiff versammelte Menge richten konnten, sondern nach Norden
und Siiden. ,,Also wenn man die Epistel las, so stieg man die Treppe
rechts nach links, um sich zum Minnerschiff nach Siiden zu wenden;
las oder sang man das Evangelium, so stieg man links nach rechts,
um sich zum Frauenschiff nach Norden zu wenden* (Kreuser). In der
Tat entspricht der Form der heute erhaltenen Ambonen und Pulte,
z. B. in den rémischen Kirchen, diese Benutzung als die einzig rich-
tige.

Aber nicht nur Schranken und demnach ein Chorteil waren im Mit-
telschiff. Auch die Anordnung des Hauptaltares oder wenigstens
von Altdren im Mittelschiff ist fiir die friihchristliche und wei-
ter die ganze mittelalterliche Zeit bezeugt. Der Hauptaltar stand in
der Mitte des ganzen Mittelschiffs in der Basilika S. Sebastiano in
Rom, in der Basilika Ursiana in Ravenna, in der grofien Kirche zu
Karthago, in der Basilika am Asklepieion in Milet, in der Menasgruft-
kirche bei Alexandrien.1?2! Weitere Altire im Mittelschiff aufzuzihlen

118 Gsell a.a.0. 2, S. 207.

19 Princ, Exp. B, S. 69, 70, 316, 324; Text dazu Butler, Early churches in Syria,
1929, S, 214/5. In den spanischen Kathedralen liegt noch heute der Chor in der
Mitte des Schiffs, Hierauf hat freundlicherweise Herr Prof. Kehrer den Verfasser
aufmerksam gemacht.

120 Gauckler a.a.0. T. L

121 H, Lietzmann, Petrus und Paulus in Rom, S. 294; C, Ricci, L’antico duomo
di Ravenna, Felix Ravenna NS, 2, 1931, S. 14; Th, Wiegand, 6. vorl. Ber. 4. d.
Ausgr, i, Milet u. Didyma, Abh, d. pr. Ak. d. Wiss. 1908, S. 31; J. Braun, Der
christl. Altar I, S, 886; das. S. 401 {f.; C, M, Kaufmann, Die Menasstadt, Leipzig
1910, S. 80; R, Vielliard, S. Martin, S. 79; R. Bartoccini, Asabaa, Bas. crist. del
VI. secolo, Africa Italiana 2, 1929, S. 77,
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eriibrigt sich fast; in S. Martino ai Monti in Rom zwei Altire, in
St. Apollinare in Ravenna noch heute ein Altar, im Plan von St. Gal-
len, in Fulda, in Hildesheim, — denn der Kreuzaltar gehért noch im
heutigen Ritus in das Mittelschiff hinein, und im romanischen Mittel-
alter ist die Verlegung von Altiren ins Mittelschiff etwas ganz Selbst-
verstiindliches.

Weiter Brunnen und Totengedichtnisstitten im Mittelschiff —
oft mit Altéiren und Schranken zusammen, sodafl buchstiblich der
ganze Raum des Mittelschiffs schon architektonisch ausgefiillt ist:
in der Menasgruftkirche in Karm-abu-Mina, in S. Sebastiano in Rom,
in Karthago, in Bonn.122

Diese Ausnutzung des Mittelraums zum Kult (wir schlieflen hier
das Ergebnis mit den Voraussetzungen zusammen) ist das gleiche
selbstverstiindliche architektonische Verhalten wie die Anordnung
des Herdes in der Mitte der Halle in der Hausbaukunst.

VIIL DIE ENTSTEHUNG VON RAUM UND RICHTUNG

Die altchristliche Basilika ist ein Haus und zwar vom uralten Ty-
pus der Breithiuser. Auf dieses Haus iibertragen sind die Machtfor-
men der klassischen Architektur, mit Siule, Bogen, Gebdlk und
Schmuckwinden. Und herangesetzt ist die Erdform der Apsis, die
wirkende Massenarchitektur. Diese Elemente sind kaum ineinander
verwoben, noch 16sbar fiir sich, so sehr noch lsbar, dafl es immer
wieder Bauten gibt, in denen das eine oder andere Element ganz
fehlt: Hauser ohne Siulen, Basiliken ohne Apsis, Apsis ohne Hiuser,
Szulen ohne Haus und so fort.

Eben in der Form der Zusammensetzung ist die Basilika auf die-
jenigen Fahigkeiten eingerichtet, iiber die die Menschen gebieten
konnten, die zwischen romischer Kaiserzeit und abendlindischem
Mittelalter lebten: gerade in dieser Form und gerade mit den Men-
schen in ihren Seitenschiffen, aber mit noch leerem Mittelschiff, als
letzte grofie Bauform zwischen Antike und Mittelalter.

Das, was in dieser Basilika jetzt geschieht, ist die Entstehung des
Raumes als einer architektonischen,als einer ordnenden und zusam-
menhaltenden Kraft.

Denn frither wirkten die Menschen an der Architektur, und erst
wenn sie ein Drittes in deren Massen eingeordnet hatten, ein Gotter-

122 W, Neufl, Die Anfinge des Christentums im Rheinland, Bonn 1933, Abb. 44/5.
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bild, einen K&nigsleib, erst dann spendete ihnen die Architektur die
Gewiflheit des grofien Zusammenhangs. Architektonisch wirkte sich
das dahin aus, dafl dieses Gebilde zu einer ungeheuren Festigkeit
zusammengebracht wurde, fest in der Masse wie eine Pyramide oder
fest als kanonisches Kunstwerk wie ein griechischer Tempel. Aber
der Platz vor diesen Bauten, der Platz vor dem Parthenon, der Platz
fiir das Volk selbst war offen, frei, ungegliedert. Jetzt aber, und zu-
erst im griechischen Theater, beginnen sie in die Architektur einzu-
ziehen, vor der sie friiher standen. Jetzt lernen sie, auf das Dritte zu
verzichten, ihre eigenen Priester oder gar sich selbst an die Stelle des
Gotterbildes oder des toten Kénigs zu setzen, — noch nicht so ganz,
noch nicht endgiiltig, denn der Reliquienkult ist ja wieder aufge-
nommen. Aber die Menschen selber fiihlen sich genug, um mit der
Architektur zusammen zu wirken. So bilden sie einen Raum aus, in
den sie selber hinein gehéren. Das gewaltigste Beispiel dieser Zeit-
lage ist der Tempel von Balbek. Noch ist der eigentliche Tempel vor-
handen, aber vor ihm der Wallfahrtsplatz beginnt architektonische
Formen anzunehmen, er wird fest, er gliedert sich. Nicht nur das
Gétterbild, sondern sich selbst umgeben die Menschen mit dem festen
Halt.123

Die neue Stufe ist mit der Grabeskirche in Jerusalem gegeben.
Noch ist das Heilige Grab mit dem offenen Hof verbunden, noch
wird es als Schrein verehrt. Aber daneben, fiir sich, wird die Basi-
lika hineingesetzt, auf ausdriicklichen Befehl Konstantins des Gro-
f3en alles Bestehende an Schénheit iiberstrahlend, aber — so miissen
wir sagen, dieser Glanz nicht mehr fiir das Gotterbild, sondern fiir
die Menschenmenge, die in dieser Basilika aufgenommen werden
soll.1?¢ Und nun ist es von uniibertrefflicher Klarheit, da} sowohl
in Balbek wie in Jerusalem, als es sich nach einer Zeit der Zersts-
rung darum handelt, die verfallenen Stitten wieder herzurichten,
nicht mehr der freie Platz vor dem Tempel, nicht mehr der offene
Hof zwischen dem Grabe Christi und der Basilika belassen wird, son-
dern dafd eben dieser Festplatz endgiiltig iiberdeckt wird. Hier ist die
Zusammenschlieffung einer Menschenschar durch architektonischen
Raum geschehen.

Und ein Ausblick: wenn auch in den Bauten des byzantinischen
Reichs und noch in denen des Mittelalters die Menschen ihre Raum-
architektur benutzen, um sich zu festigen, so werden sie doch endlich,

123 Bauten der gleichen Zeit und der gleichen Art sind in Nordafrika vielfach er-
halten: Dougga, Sheitla, Slem.
12¢ Entsprechend die Brunnenbasilika in Gerasa: Crowfoot (s. Anm. §2).
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Raum in die Hohe und wird fest. Davor aber kommt ein Tonnenge-
wolbe und zwar aufgesetzt auf eine nochmals in der Mitte geteilte
Arkadenwand. Also eine Uberdeckung des ganzen Schiffes mit ver-
schiedenen Wertformen. Die gleichen Uberginge an ein und demsel-
ben Bauwerk, und deshalb mit sinnbildlicher Deutlichkeit, sind in
den drei ersten Bauperioden der Marienkirche von Ephesus1?$ auf-
gedeckt: nur dafl dort die Kuppel in die Mitte des Schiffes geriickt
ist. Oder, aus spiiterer Zeit, die koptischen Kirchen, am deutlichsten
das syrische Kloster im Wadi Natrum.127

An diese Form schlieffen die justinianischen Bauten an, in denen
noch immer der lingere Tonnenarm die ehemalige Dehnung des Schif-
fes erkennen lift: die Kuppelkirchen in Nicia, in Saloniki, in Ankara.
In der Kirche St. Irene in Konstantinopel ist durch den spiteren Kup-
peleinbau iiber dem vorderen Teil die Rechteckform des Schiffes
wiederhergestellt; in den spiteren byzantinischen Kirchen dagegen
entsteht die reine Zentralform.

Bezeichnend ist schon in Meriamlik, und weiter in Ephesus, in
Saloniki, ja auch in der Hagia Sophia von Konstantinopel: die Seiten-
schiffe bleiben ganz unvermittelt neben den neuen Kuppelformen ste-
hen, sie beteiligen sich nicht an den Verwandlungen des Mittelschiffs.
Sie bleiben Stoai: auch hier noch sind sie Riume andrer Herkunft
und anderen Wertes.

Damit ist aber etwas sehr Wichtiges gegeben: der Raum entfaltet
sich dort, wo die kultische Handlung ist, nicht dort, wo die Menschen
sind. Das heift also: diese Raumfassung gilt immer noch nicht den
Menschen wie eine Wohnform, wie eine Behaglichkeit, sondern gilt
noch dem zusammengefafiten und zusammenfassenden Kult. Dieser
byzantinische Raum ist noch kein Raum, der den einzelnen Menschen
angeht, sondern ein Raum fiir die Liturgie, fiir Gottesdienst und ge-
meinschaftliche Feier. Die Menschen in ihren Stoai bleiben ziemlich
unberiihrt davon. Es ist eine Bauform, die erst iiber das Ganze hin-
weg an den Einzelnen sich wendet, oder umgekehrt, an der der Ein-
zelne nur insofern teilhat, als er an dem gemeinschaftlichem Opfer,
dem gemeinschaftlichen Kult teilnimmt. Dieser Raum lifit den Men-
schen nicht in die Grenzenlosigkeit verschweben, sondern hilt ibhn
zusammen; er ist nicht musikalisch, sondern architektonisch.

Mit der Fassung des Raumes hat die justinianische Baukunst eine
ungeahnte Moglichkeit der Entfaltung in die grofien Bereiche der Ar-
chitektur gebracht. Aber wenn schon in ihr die Verwandlung grof3

126 Osterr. Jh. 1910.
127 U, Monneret de Villard, Les églises en Wadi-Natroun, Milan 1928.
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ist, so kann man ermessen, was fiir ein Ausmaf an Umbildungskraft
eingesetzt werden mufite, ehe die gotische Baukunst entstand: in
der nicht nur die statischen Formen von Séule und Kapitell und Wand
und Decke, sondern die grofien Reiche der Erde, Macht und Raum
verschmolzen sind, zu einer Einheit geworden, in der das eine in das
andre iibergeht wie das Fenster in Maflwerk und das Maflwerk in
Pfeiler, das Drinnen ins Draufien und das Tiefe ins Hohe: weder
Macht allein, noch Raum allein, noch Stein allein, sondern alles zu-
gleich, und doch wunderbar geordnet, iibergeordnet.

Und noch ein Weiteres wird Form in der gotischen Baukunst: eben
das, woran diese Untersuchung zuerst angekniipft hat: die Richtung,
die Bewegung. Man kann sagen: in der justinianischen Baukunst
18st sich die antike Festigkeit in Raum auf, in der abendléindischen
in Bewegung. Es sind die gleichen Jahrhunderte, das fiinfte und sech-
ste, in denen auch die Raumrichtung sich ankiindigt, aber in anderen
Gegenden als denen der Kuppelkirche.

Die antiken Wélbsysteme, Tonne, Kuppel und rippenloses Kreuz-
gewdlbe, erschweren die Entwicklung der Richtung. Lingsrichtung
konnte sich nur an Bauten ausbilden, die ungewélbt waren, deren
Decke also nicht den zentralisierenden Zwang ausiibte, der von jeder
der antiken Wélbformen ausgeht. Daher nicht in Byzanz, nicht in
Kleinasien, nicht in Armenien setzt die Léingsrichtung ein, aber in
Syrien, aber in Nordafrika, aber in Italien. Nur die flache Decke er-
laubte, eben um ihrer groferen Indifferenz willen, die Umschichtung
des ganzen architektonischen Systems.

Ein entstehendes Richtungsbediirfnis mufl zu gleicher Zeit ein
Richtungsziel entwickeln. Das ist im Laufe des vierten, fiinften und
sechsten Jahrhundert geschehen. Im grofien gesprochen ist in dieser
Periode das Haus der Menschen, der Gemeinde, als welches die
christliche Basilika zuerst gelten muf}, zu einem Haus Gottes gewor-
den, zu einem heiligen Ort, wo etwas Verehrungswiirdiges dauernd
wohnt. Das setzt die Verfestigung, die Realisierung bestimmter Glau-
bensvorstellungen voraus: dafl an der Stelle eines hdlzernen Tisches
der steinerne Altar entwickelt wird, der nicht mehr frei steht oder
gar versetzbar ist, sondern der die Reliquie selbst umschliefit und
unverriickbares Grab geworden ist. Vielleicht ist es auch nicht zuviel
gesagt, daf} sich allmiéhlich an die Stelle des im Osten zum Himmel
gefahrenen Heilands das wirkliche Bild dieses Heilands in der Wol-
bung der Apsis schiebt.

Auf solche Weise entsteht innerhalb der Basilika das, was das
Ziel einer Richtung werden kann. Im Altertum sind Heiligtum und
Hof zweierlei. Jetzt, wo das Gebet in steigendem Maf} in das Innere
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der Kirche verlegt wird, muf8 die christliche Form der Basilika bei-
des werden: Heiligtum und Versammlungsort. Aber es ist die Uber-
zeugung des Verfassers, daf} diese Entwicklung im Laufe des vier-
ten bis sechsten Jahrhunderts anhebt, nicht daf} sie bereits gegeben
ist, als das Mailidnder Edikt erging.

Wenn im Osten vor der Apsis der Portikusfliigel ausfillt, wih-
rend er an den iibrigen drei Seiten sich gegen das Schiff legt, so kann
das noch nicht als Richtungszustand in der Architektur gewertet
werden. Denn diese Eigenart haben die eigentlichen Basiliken (Sa-
loniki) mit den Kuppelkirchen (Saloniki, Kasr-ibn-Wardan) gemein-
sam. Der Mittelraum ist also dadurch noch nicht gehindert, die ru-
hende Kuppel in die Hohe zu treiben.

Daf} dagegen der Chor mit seiner Schrankengrenze sich in der 8st-
lichen Hilfte des Mittelschiffs an die Apsis anschliefit, kann als Ver-
schiebung des Schwergewichts in den Ostteil aufgefafit werden, voll-
ends, wenn man annimmt, dafl zur Zeit, als die Schranken in dieser
Weise eingesetzt wurden, die Gemeinde schon in den westlichen
Teil des Mittelschiffs nachgeriickt war. Ein solches Nachriicken
wiirde sich, nach Ansicht des Verfassers, mit der Gottesdienstord-
nung der Constitutiones nicht mehr decken.

Architektonisch wird eine Lingsrichtung erst erkennbar, wenn in
den aufgehenden Winden und Wélbungen Rhythmen und Taktbil-
bildungen eingesetzt werden. Das erste wirkliche Symptom einer sol-
chen Léngsrichtung findet der Verfasser in den grofien Querbégen

Abb. 62 der Bizzoskirche in Ruweha.128 Dije Seitenschiffe bleiben auch hier
einheitlich gegen das Mittelschiff gerichtet, im Mittelschiff aber kann
zum ersten Mal die Lingsbewegung einen Halt, sozusagen einen Griff
finden in diesen Querwiinden. Ein einheitlicher stiirmischer Lingszug
ist freilich damit nicht gewonnen, sondern nur ein langsames Anein-
anderreihen quadratischer Raumabschnitte. Denn wenn man die glei-
che Baustufe in Kleinasien daneben setzt, die justinianische Johan-
neskirche von Ephesus,!?9 so findet man wohl ein gleiches langsames
Aneinanderreilen der quadratischen Riume, aber jeder dieser Rdume
entwickelt iiber sich eine Kuppel, bleibt also in betont zentraler Ruhe
stehen.

Von Interesse ist es schliefilich, in den Mosaiken die Verlagerung
des Schwergewichts nach Osten feststellen zu kénnen, — diesmal
auch in den Zentralbauten, sodafl diese Verlagerung sich immer noch
als mehr geistiges Bild, nicht als architektonische Form zu erkennen

128 Wulff a.a.0., Abb, 209.
189 Osterr. Jh.
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Die Breitrichtung in der Basilika
Anmerkungen

Zu S.117: Kaiser Theodosius, auf dem Sockel des Obelisken im Hippodrom in Konstan-
tinopel (Abb. 44), sitzt quer zur Rennbahn.

Zu S.132: Wie ein wirklich ,lingsgerichteter Zug von Heiligen an einer Basilikawand
ausschen wiirde, kann die Ausmalung der aus den Jahren 1825-1844 stammenden Basi-
lika St. Vincent de Paul in Paris zeigen, von Hippolyte Flandrin (Abb. 44 A).

Zu S. 138. Anm. 62: Die Wolbungstechnik mit aneinander geklebten Steinen und Schichten
nannte man damals byzantinisch. Inzwischen weifl man, dafi sie Jahrtausende ilter ist und
gatgl selbstverstindlich in Agypten war; Magazine des Ramesseums in Theben, 13. Jht.
v. Chr.

Zu S. 144: Zugangstiir zum Seitenschiff von der Ostseite auch in H. Irene, Konstantinopel.

Zu S. 157: Basilikal sitzen sich die Apostel gegeniiber in den Jiingsten Gerichten von Jan
van Eyds und Petrus Christus. Kulthandlung in einem Isistempel: U. Karstedt, Kultur-
gesch. d. rom. Kaiserzeit, Miinchen 1944, Abb. 119. Sitzung von Doge und Papst in
Venedig: B. Degenhart, Pisanello, Wien 1940, T. 35. Sogar bei Theaterauffiihrungen hat
sich die heutige, zur Biihne gewendete Sitzordnung der Menschen erst langsam durch-
gesetzt gegen die alte, basilikale Anordnung: Schauburg in Amsterdam 1637, J. Gregor,
Weltgesch. d. Theaters, Wien 1933, Abb. 137; Burl. Mag. 66, 1935, pl. 3 C; auch ]J. d.
Pater, Geschiedenis van Nederland 4, S. 164.

Zu S. 159: Einen Teppich aus farbigen Steinen im Mittelschiff zeigt noch heute die roma-
nische Kirche S. Pietro in Tuscania. Dazu sind die quergerichteten Binke zwischen den
Siulenreihen erhalten, Abb. 63 B. Danach versteht man die Darstellung von Ambrogio
Lorenzetti in Siena, San Francesco, mit der Einsetzung des Franziskaner-Ordens. Die
Kardinile sitzen einander gegeniiber wie auf den Steinbinken von Tuscania, in den
Seitenschiffen dahinter dringen sich die zuschauenden Menschen, in der Ost-Apsis thront
der Papst, und das Mittelschiff ist frei fiir das feierliche Herannahen der Franziskaner.

Zu S.160: A. Grabar, Les ambons syriens et la fonction liturgique de la nef dans les
&glises antiques. Cahiers archéol. I, Paris 1945, p. 128, W. Alzinger, Lavant: Usterr.
Jahreshefte 48, Grabungen 1966, S. 66.

Zu S. 161: H. Tietze, A. Altdorfer in St. Florian, Jb. d. pr. Kunsts. 38, 1917, S. 100.

Abbildungen

Abb. 44: Konstantinopel, Theodosius-Obelisk.

Abb. 45: Tintoretto, Hochzeit zu Kana. Nach E. von der Bercken.

Abb. 46: Ravenna, St. Apollinare nuovo, Breitansicht einer Basilikawand.

Abb. 47: Ravenna, St. Apollinare nuovo, Lingsansicht der gleichen Basilikawand.

Abb. 47 A: Gegenbeispiel: Paris, St. Vincent de Paul, Frescogemilde von H. Flandrin: Alle
Figuren mit Fiifflen und K8pfen in Profil. Foto Marburg.

Abb. 48: Tebessa, nach Leschi, Algérie antique.

Abb. 49: Syrisches Haus. Nach Vogiié.

Abb. 50: Saloniki, H. Demetrios, 1931.

Abb. 51: Konstantinopel, Studios-Kirche.

Abb. 51 A: Konstantinopel, Studioskirche: das Ostliche Tor in das ndrdliche Seitenschiff,
von auflen.

Abb. 52: Rom, Sta. Sabina, Archivolten.

Abb. 53: Saloniki, H. Demetrios, Archivolten.

Abb. 54: Parenzo, Archivolten.

Abb. 55: Saloniki, Eski Djuma (Panagia Acheiropoietos), Archivolten.

Abb. 56: Nimes, sog. Tempel der Diana, Tonnenwd&lbung.

Abb. 57: Saloniki, H. Georgios, Tonnenwdlbung in einer Nische.

Abb. 58: Split, sog. Baptisterium, Tonnenwdlbung.

Abb. 59: Gegenbeispiel: Trogir, Orsinikapelle. Die Engelskdpfe sind lings gerichtet.

Abb. 60: Pola, Amphitheater.

Abb. 61: Pont du Gard.

Abb. 62: Ruweha, Nach Butler.

Abb. 63: Rom, Maxentius-Basilika.

Abb. 63 A: Rom, Forum Romanum. Curia des rémischen Senates. Vgl. E. Nash, Topogr.
d. antiken Rom, I, 301.



Abb. 63 B: Tuscania, S. Pietro. Hauptschiff und siidliches Seitenschiff nach Westen.

(Abb. 64: Firstdachhaus, nach Oelmann, ausgefallen.)

Abb. 65: Tibetanischer Gottesdienst, n: The illustr. London News.

Abb. 66: Saloniki, Panhagia, vom siidlichen Seitenschiff auf Hauptschiff und Ikonostasis.

(Abb. 67: Mexiko, Kathedrale. Ausgefallen.)

Abb. 68: Amsterdam, Nieuwe Kerk. Regierungsjubilium der Kénigin Wilhelmina, 6. 9.
1938, n: London Ill. News. (Ebenso Westminsterabbey in London bei den Krénungen
Konigs Georg VI und der Kénigin Elisabeth.)

Abb. 69: Horsham, Christs Hospital, n. Zeitung.

Abb. 70: Venedig, Sitzung des Groflen Rates, 1566. (Abbildungen des gleichen Saales mit
gleicher Sitzordnung von F. Guardi.)

Abb. 70 A: Albi, Kathedrale. Ebenso alle Chore in spanischen Kathedralen, ebenso in
Mexico (ausgefallene Abb. 67).

Abb. 71: Versailles, SchloRkapelle, Ordensfeier 1724. Blick vom Altar im Osten auf den
Eingang im Westen.

Abb. 72: Leipzig, Gewandhauskonzert, bis 1885.

Abb. 73: Stodkholm, Feier des 80. Geburtstages Konigs Gustav V, 16. 6. 1938, n. Zeitung.

Abb. 74: Reims, Kronung Ludwigs XV, 1723, Ebenso alle anderen Konigskronungen in
Frankreich.

Abb. 75: Frankfurt a/M. Krénungsmahl Ferdinands I, 1619.

Abb. 76: Den Haag, Sitzung der Generalstaaten, 1651, Bild von Palamedes, Mauritshuis.

Abb. 77: Versailles, Nationalversammlung 1789.

Abb. 78: Johannesburg, Sitzung des siidafrikanischen Parlamentes, n. Zeitung. Ebenso
Oberhaus und Unterhaus in London, ebenso die Parlamente aller anderen Common-
wealth-Staaten. Ebenso der spanische Landesrat, E. S. Spanien jede Woche, 11. 12, 1967;
3. 3. 1969. Sitzung des preufischen vereinigten Landtags im weiflen Saal des Berliner
Schlosses, H. Kraemer, D. 19. Jht. i. Wort u. Bild, II, 57.

Abb. 78: Paris, Senatssitzung 1878.

Abb. 78 B: Paris. Notre Dame, Taufe des Herzogs von Bordeaux 1821. Dekoration von
J. 1. Hittorff.

Abb. 78 C: Paris, Notre Dame, Kronung Napoleons III, 1853. Dekoration von Viollet-
le-Duc.

Abb. 78 D: Paris, Notre Dame, Grundrifl bei der Taufe d. Herzogs von Bordeaux, 1821:
eingezeichnet die Sitzordnung und der Vorbau vor den Portalen, Abb. 92 F.

Abb. 78 E: Zweites Vatikanisches Konzil, Rom, St. Peter, 1962. (n. Zeitung)

Abb. 78 F: Erstes Vatikanisches Konzil, Rom, St. Peter (im Querschiffarm), 1869, n. Leip-
ziger Illustrierte Zeitung 29. 1. 1870.

Abb. 78 G: Konzil zu Konstanz, 1414-1418. Chronik von Ulrich Richental, bearb. v. O.
Feger, Konstanz 1964, fol. 15 b/16 a. (Andere Abb. aus einer Wiener Handschrift: ebenda
Abb. 30.) Text S. 166: das Mittelschiff wurde entlang an den Siulen umgebaut mit Bret-
tern aus Tannenholz, zwei Klafter hoch. Man konnte nicht mehr in das Mittelschiff kom-
men, nur an vier Stellen. In der ganzen Ausdehnung wurden auf beiden Seiten Sitze ge-
macht, dreifach tibereinander auf jeder Seite. In der obersten Reihe saflen die Kardinile,
die Erzbischéfe und die grofien Fiirsten, einander gegeniiber. In der zweiten Reihe saflen
Bischofe und Abte. Auf den dritten, untersten Binken saflen Probste, Juristen, Sekretire,
die Herren von den Hohen Schulen und viel andere gelehrte Leute, Im Mittelschiff selbst
wurden Stiihle gerichtet, die man bringen und wegnehmen konnte. Das Zimmerwerk blieb
so stehen, bis das Konzil zuende war.

Abb. 79: Gegenbeispiel: Vorbereitende Sitzung zum Tridentiner Konzil, 1545, in der Kirche
Sta. Maria maggiore, Trient, erbaut 1520 ff. Disharmonisch zur Architektur war der
Sitzgrundrif8 eines Theater-Halbrunds gewihlt, entsprechend der Vorliebe des Manieris-
mus fiir diese Bauform. (Sie kommt in den Einziigen in Antwerpen in den Jahren 1594
und 1599 vor, 1. v. Roeder-Baumbach, Versieringhe by blyde Incomsten, Antwerpen 1943,
Abb. 38 und 66.) — Andere Sitzungen des Konzils fanden im Dom von Trient statt.
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Abb. 45: Tintoretto, Hochzeit zu Kana. Abb. 46: Ravenna, St. Apollinare nuovo,
Nach E. von der Bercken. Breitansicht einer Basilikawand.



Abb. 51 A:

Konst.anti.nopel, Abb. 47 A: Gegenbeispiel: Paris, St. Vincent de Paul,
Studioskirche: Frescogemélde von H. Flandrin: Alle Figuren mit
das Ostliche FuRen und Képfen in Profil. Foto Marburg.
Tor in das
nordliche
Seitenschiff,
von aufden.
Abb. 47: Ravenna, St. Apollinare nuovo, Abb. 48: Tebessa, nach Lesehi, Algerie antique.

Langsansicht der gleichen Basilikawand.



Abb. 49: Syrisches Haus. Nach Vogue.

Abb. 50: Saloniki, H. Demetrios, 1931. Abb. 51: Konstantinopel, Studios-Kirche.
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Abb. 58: Split, sog. Baptisterium, Tonnenwolbung. Abb. 59: Gegenbeispiel: Trogir, Orsinikapelle.
Die Engelskopfe sind langs gerichtet.



Abb. 61: Pont du Gard.
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Abb. 62: Ruweha. Nach Butler. Abb. 63: Rom, Maxentius-Basilika.



e

Abb. 63 A: Rom, Forum Roman um. Curia des romischen
Senates. Vgl. E. Nash, Topogr. d. antiken Rom, |, 301.

+ 7 F5

bb. 66: Saloniki, Panhagia, vom sudlichen Seitenschiff Abb. 65: Tibetanischer Gottesdienst, n: The illustr. London News.
auf Hauptschiff und Ikonostasis.



Abb. 68: Amsterdam, Nieuwe Kerk. Regierungsjubildaum der Konigin
Wilhelmina, 6.9.1938, n: London lll. News. (Ebenso Westminsterabbey in
London bei den Kronungen Konigs Georg VI und der Konigin Elisabeth,)

Abb. 69: Horsham, Christs Hospital, n. Zeitung.
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Abb. 71: Versailles, Schlofskapelle, Ordensfeier 1724. Blick vom Altar im Osten auf den Eingang im Westen.




Abb. 74: Reims, Kronung Ludwigs XV, 1723. Abb. 75: Frankfurt a/M. Krénungsmahl Ferdinands I, 1619.
Ebenso alle anderen Kénigskronungen in Frankreich.



Abb. 76: Den Haag, Sitzung der Genéralstaaten, 1651.
Bild von Palamedes, Mauritshuis.

Abb. 78: Johannesburg, Sitzung des sudafrikanischen Parlamentes, n. Zeitung.
Ebenso Oberhaus und Unterhaus in London, ebenso die Parlamente aller anderen
Commonwealth-Staaten. Ebenso der spanische Landesrat, E. S. Spanien jede
Woche, 11.12.1967; 3.3.1969. Sitzung des preufischen vereinigten Landtags im
weiflen Saal des Berliner Schlosses, H. Kraemer, D. 19. Jht. i. Wort u. Bild, Il, 57.
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Abb. 77: Versailles, Nationalversarﬁmlung 1789.

Abb. 78 A: Paris, Senatssitzung 1878.
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Abb. 78 G: Konzil zu Konstanz, 1414-1418.
Chronik von Ulrich Richental, bear b. v. 0. Feger,

Konstanz 1964, Fol. 15 b/16 a. (Andere Abb. aus einer Wiener Hand-
schrift: ebenda Abb. 30.) Text S. 166: das Mittelschiff wurde entlang an
den Saulen umgebaut mit Bret tern aus Tannenholz, zwei Klafter hoch.
Man konnte nicht mehr in das Mittelschiff kommen, nur an vier Stellen.

In der ganzen Ausdehnung wurden auf beiden Seiten Sitze gemacht,
dreifach Ubereinander auf jeder Seite. In der obersten Reihe saf3en die

Kardinale, die Erzbischofe und die grofden Fursten, einander gegen-

Uber. In der zweiten Reihe safen Bischofe und Abte. Auf den dritten,
untersten Banken saf3en Probste, Juristen, Sekretdre, die Herren von den

Hohen Schulen und viel andere gelehrte Leute. Im Mittelschiff selbst
wurden Stuhle gerichtet, die man bringen und wegnehmen konnte. Das

Zimmerwerk blieb so stehen, bis das Konzil zuende war.

Abb. 79: Gegenbeispiel:
Vorbereitende Sitzung zum Tridentiner Konzil, 1545,
in der Kirche Sta. Maria maggiore, Trient, erbaut 1520 ff.
Disharmonisch zur Architektur war der Sitzgrundri® eines
Theater-Halbrunds gewahlt, entsprechend der Vorliebe des
Manierismus flr diese Bauform. (Sie kommt in den Einzligen in
Antwerpen in den Jahren 1594 und 1599 vor, I. v. Roeder-Baumbach,
Versieringhe by blyde Incomsten, Antwerpen 1943, Abb. 38 und 66.) -
Andere Sitzungen des Konzils fanden im Dorn von Trient statt.





