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VORWORT - zur ersten Ausgabe des Buches 1939

Die Arbeit ist entstanden aus dem Plan zu einer Darstellung der Verwandlung der Architektur in sehr
groflen, mehrere Jahrtausende umfassenden Zeitraumen. Die Reichweite dieser Verwandlung spannt
sich vom Grabbau bis zur Stilkopie und vom Bauherrn bis zum Architekturhistoriker. Es sollte sowohl
die Architektur als auch ihre Wirkung und ihr Gebrauch unter den Menschen dargestellt werden. Dieser
Arbeitsplan hat vor zehn Jahren der Deutschen Forschungsgemeinschaft vorgelegen und ist von ihr
durch Erteilung mehrerer Reisestipendien unterstiitzt worden. Hierfiir sagt der Verfasser auch an dieser
Stelle der Deutschen Forschungsgemeinschaft seinen aufrichtigen Dank.

Es ist dem Verfasser wahrend der Arbeit klar geworden, daf$ die Form einer ,, Entwicklungsdarstellung"
(wie sie am scharfsten Alois Riegl ausgebildet hat) ungeeignet ist, geschichtlichen und vollends architek-
tonischen Tatsachen und Kréften gerecht zu werden, weil sie die beharrenden Krifte auslaugt und nur
einen Entwicklungswert von Ereignissen und Bauwerken tibrig 14fst, sodaf es etwa von der Frauenkirche
in Miinchen gleichgtiltig wiirde, dafy diese Kirche von den Miinchnern gebaut ist und seit fiinfthundert
Jahren in Miinchen steht, wenn nur ihre ,Stilstufe" innerhalb der abendldndischen Formverwandlung
zur Sprache kdme. Dartiber legt das achte Kapitel der Arbeit Rechenschaft ab.

Der Verfasser hat vielmehr seine Aufgabe darin gesehen, zwar auf den Zusammenhang des Einzelwerks
mit dem Ganzen nicht zu verzichten, aber eine Darstellungsform auszubilden, die das einzelne Werk an
seinem Platz 1463t und seine nur dort wirkenden Kréfte zur Erscheinung bringt. Er hat also nicht die Ge-
dankengénge des Buches in allgemeinen Erorterungen durch alle Jahrhunderte verfolgt, sondern hat aus
den wirklichen Bauten und den wirklichen Menschen grofie richtunggebende Einzelne herausgehoben
und hat die sachliche Forschung tiber sie weitergefiihrt.

NACHWORT - zur Neuauflage 1970

Der Kummer tiber Druckfehler ist das wenigste, was man in Kauf nehmen muf;, wenn ein photomecha-
nischer Neudruck gemacht wird. Viel bedenklicher ist, dafd der wieder vorgelegte Text die Wandlungen
in Wissen, Delikatesse, Uberzeugung nicht mitmacht, die den Verfasser und den Leser von der Zeit vor
mehr als dreifig Jahren trennen.

Die Stilanalyse Wolflins hatte es damals moglich gemacht, die Formen der Architektur in kunstgeschicht-
lichen Zusammenhéngen zu sehen und zu datieren. Die inhaltlichen Bedeutungen, soweit man nach
ihnen fragte, wurden vorwiegend der christlichen Theologie entnommen. Die Theatergeschichte heran-
zuziehen, war neu; die Symbolforschung hatte ihren Namen noch nicht gefunden.

Aber Architektur ist nur zu einem Teile Kunst. Mit anderen Teilen gehort sie in andere Zusammenhénge.
Vor allem steht sie vor dem Tod und vor der Macht, und das ist mit Stilbestimmungen schwer zu be-
schreiben. Wer heute die Themen des damaligen Buches neu behandeln wollte, wiirde ebensoviele Bii-
cher entwickeln miissen, wie damals Kapitel. Er miifite die wichtigsten Fragestellungen und Ergebnisse
der Anthropologie, der Ethnologie, der Soziologie entnehmen. Die Kunstgeschichte, soweit sie bei ihrem
formalen Eifer bliebe, hitte nur noch eine dienende Funktion, wenn es sich um die Frage handelt: wes-
halb die Menschen die Architektur geschaffen haben.

Es gibt keinen Forscher, der alle denkbaren, alle notwendigen Fragen beantworten konnte. Es gibt auch
keine Quelle, die alle notwendigen Informationen enthielte. Ein Chronist etwa der Zeit Karls des Grofen,
so wichtig auch jedes Wort von ihm ist, hat doch nicht alles gesagt, was er wufdte. Und auch seine Auf-
traggeber wufsten nur einen Bruchteil von dem, was etwa den Totenkult ihres Herrschers mit dem To-
tenkult aller Volker verband, oder gar, was der Tod ist und weshalb die Architektur zum Totenkult ge-
hort.

Die Literatur bis etwa 1937 war damals einigermafien herangezogen. Die heutige Literatur ist nicht voll-
standig nachgetragen, sondern nur beispielshaft eingesetzt. Auch die Anmerkungen enthalten eher zu-
fallige, als systematische Ergénzungen.

Der Abbildungsteil konnte ganz neu eingerichtet werden. Durch eine bessere Ausnutzung des Spiegels
sind die Abbildungen vergrofiert und um fiinfzig vermehrt. Dafiir mufiten die Unterschriften in eine
fortlaufende Text-Liste tibertragen werden. - Die Aufnahmen, soweit nichts anderes angegeben, sind
vom Verfasser.
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ZUM ROMANISCHEN STUFENPORTAL

I. DAS ROMANISCHE PORTAL
IN DER KUNSTGESCHICHTSSCHREIBUNG

ORTA SIT OSTIUM PACIFICUM PER EUM, QUI SE OSTIUM
-1 appellavit, Jesum Christum dominum nostrum®, — diese Weihe-
formel des Pontificale Romanum, die auch heute noch vor dem Tore
eines Neubaus gebraucht wird, spricht die von der Kirche vorgeschrie-
bene Auffassung vom Wesen des Portals aus. Diese Auffassung ist
von den kirchlich eingestellten Autoren des vorigen Jahrhunderts,
einem Kreuser und einem Jakob zum Beispiel,! mit Nachdruck vertre-
ten worden. Sie geht zwar nicht auf das besondere Wesen des roma-
nischen Stufenportals ein, weil die Sitze der Kirche nicht fiir eine
einzelne Bauform eingerichtet sind, sondern eine Deutung enthalten,
die fiir Jahrhunderte ihre Giiltigkeit behalten soll. Aber diese kirch-
liche Auffassung erméglicht gleichwohl einen realen Zusammenhang
mit der Architektur, und man muf} sich hiiten, diese kirchliche Auf-
fassung gleichzusetzen mit einer nur ikonographischen Ausdeutung,
wie sie etwa Goldschmidt mit dem Albanipsalter und Endres mit dem
Hohen Lied gegeben haben.? Der Satz Christi: ,,Ego sum ostium, per
me si quis introierit, salvabitur“? geht an architektonischer Wucht
vollig tiber das Gebiet der Ikonographie hinaus.

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts hat sich im Denken der Kunst-
historiker eine Verschiebung dieser Ordnung vollzogen. Auch die
groflen Personlichkeiten dieser Zeit haben nicht dariiber nachge-
dacht, warum es das romanische Portal iiberhaupt gibt. Diese Frage

1 J. Kreuser, Der christliche Kirchenbau, Bonn 1851, I, S. 558; Wiederum christ-
licher Kirchenbau, Brixen 1868, I, S. 507. G. Jakob, Die Kunst im Dienste der
Kirche, 1. Aufl, Landshut 1857, 5. Aufl. 1901. Franz X. Kraus, Geschichte der
christlichen Kunst, Freiburg 1897, 2, I, S, 366. K, Kinstle, Ikonographie der christl.
Kunst, Freiburg 1928. J. Sauer, Symbolik des Kirchengeb#udes, 2. Aufl. Freiburg
1924. E. Maile, L’art religieux du XII s. en France, S. 871.

 A. Goldschmidt, Der Albanipsalter in Hildesheim, Berlin 1895. Josef Anton
Endres, Das Jakobsportal in Regensburg und Honorius Augustodenensis, Kempten
1903, S. 61.

$ Joh. X. 9. Der Satz steht um das Tympanon der Kirchen von Alpirsbach und
von Holtensen bei Hameln.
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ist von vornherein schon abgemacht mit bestimmten fiir sie erschép-
fenden Erkldrungen: nicht mehr der religidsen der Kirche, sondern
entweder der #sthetischen des Kunsthistorikers, oder der rein prakti-
schen des heutigen Architekten. Das Portal ist fiir sie ein Schmuck-
stiick der Kirche, erfunden aus Schmuckfreude ; ein Bauteil ,,de pure
luxe*, wie sich Lasteyrie4 ausdriickt. Oder es ist fiir den praktischen
Gebrauch des Hineingehens geformt, es eignet ihm ,der Eindruck
des Einladenden, gleichsam wie ein Trichter Einschliirfenden®; so
Dehio.5 Ja die Stufung und die Einordnung der Siéulen wird als per-
spektivische Abkiirzung des Innenraums aufgefafit; dieser Gedanke
bedeutet eine noch gréfiere Unterordnung des Portals unter den Ge-
samtkomplex der ganzen Kathedrale, deren eigentlicher Schwer-
punkt im Innenraum und im Altar gesehen wird.

Wenn diese Einstellung sich nicht niichtern, sondern dichterisch
gibt, so wird der ganze Aufwand des Portals als die Seele stimmend
aufgefafit; und hierin (um auch dafiir einen bedeutenden Namen zu
nennen) ist keiner so konsequent wie Dvorak.6 Er sagt: ,,Als wire
Stein nicht mehr Stein, so folgt der Block und alles in ihm Dargestellte
diesem irrationalen Hohendrang, sodafl als Vorbereitung zum Be-
such der Kirche ein monumentales Sinnbild der ganzen Christenheit
wie ein majestitischer Choral die Gedanken auf das iiberirdische
Leben lenkt. Und diese Stimmung wichst, wenn durch das Portal
das Kircheninnere betreten wird. Da ist der reiche figurale Schmuck
verschwunden, — das Weltliche bleibt ante portas — und auch keine
Malereien bedecken die Winde, wo es kaum noch Winde gibt.”
Man muf, bei allem schuldigen Respekt vor dem Namen Dvorak,
gegeniiber solchen Sitzen doch aus der Verzauberung auftauchen
und sich klar machen, was in ihnen behauptet wird. ,Das Weltliche
bleibt ante portas“ — was ist denn dieses ,,Weltliche“? Es ist die
Statue Christi und der Mutter Gottes, es ist die Majestas Domini
und das Weltgericht; es sind die Evangelisten und Propheten, kurz-
um das ganze Christentum. Wie ist es moglich, daf8 ein Kunsthistori-
ker das alles als ,,weltlich* bezeichnet? Wie kann jemals die Statue

¢+ Lasteyrie, Etudes sur la sculpture franc. au M. A. Paris 1902, S. 42, 43.

5 Effmann, Die karolingisch-ottonischen Bauten za Werden I, S. 312. G. Dehio -
G. v. Bezold, Die kirchl, Baukunst d. A. I, S. 698: ,Sind dann noch Séulen und
Rundstébe in die Winkel eingestellt, so kommt der reichste Eindruck zur Voli-
endung, so wird das Portal gleichsam zum Hohlspiegel, der das verjingte Abbild
der Innenperspektive mit ihren Pfeilern, Sdulen und Arkaden nach aufien wirft.*
Ebemso schon C. Schnaase, Gesch, d. bild. Kunst i, Mittelalter, Bd. 2, Diisseldorf
1871, S. 91.

6 Geschichte der ital. Kunst 2, S. 100.
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.Christi oder die Darstellung des Weltgerichtes weltlich sein? Das
ist sie natiirlich auch fiir Dvorak nicht als Christus oder als Welt-
gericht, sondern nur, insofern sie Plastik ist. Die Meinung ist, daf}
das Plastische an sich etwas Weltliches sei, etwas Sinnbildliches,
was der mittelalterliche Mensch nach Belieben verwenden oder ent-
behren kénne. Dieser Ansicht zu folgen ist mir unm&glich.

Diese ganze Periode der Kunstwissenschaft, auch wenn wir uns
entschieden von ihren inneren Voraussetzungen abwenden, ist gleich-
wohl weder unfruchtbar noch bedeutungslos fiir uns. Vielmehr hat
sie an dem groflen Komplex von Problemen, vor die uns das mittel-
alterliche Portal zu stellen vermag, in ganz anderer Weise gearbeitet.
Sie hat die Bauschulen und die Filiationen der Form untersucht und
gesichtet: die rheinische, die séichsische, die lombardische, die siid-
franzosische Schule und wie immer sie heiflen. Diese Sichtung be-
deutet ein vollgeriittelt Mafl von Arbeit, ein so absorbierendes Maf,
dafl zum Beispiel in dem Handbuch der romanischen Architektur von
Frankl? zwar zahllose Schulen und Ableitungen und Datierungen ge-
priift und gebiindelt sind, aber iiber das Portal iiberhaupt kein Wort
mehr verloren ist. Die Frage nach dem Wesen eines Bauteils stand
auflerhalb der Interessenrichtung.

Die Reaktion auf diese Arbeitsweise ist nicht ausgeblieben. Wenn
Kurt Erdmann,8 in zwei Arbeiten, nach dem Wesen des Bogens im
allgemeinen und nach der Entstehung des Stufenportals im beson-
deren fragt, so bedeutet diese Fragestellung an sich eine grundsitz-
liche Abkehr von der Zielsetzung der Kunstwissenschaft, wie sie ge-
gen Ende des vorigen Jahrhunderts ausgebildet wurde. Diese Arbei-
ten Erdmanns sind also an einer bedeutungsvollen Wende kunstge-
schichtlichen Denkens erschienen und deuten, als Fragestellung, in
eine neue Periode voraus.

Freilich sind andrerseits die Aufsitze Erdmanns nicht minder in-
teressant als Beispiele fiir die Konsequenzen, die sich aus der Uber-
spitzung der kunstgeschichtlichen Methode ergeben kénnen.

Denn um die Schulen und um die kiinstlerischen Zusammenhinge
zwischen den Werken herauszufinden, hat die Kunstwissenschaft

7 P, Frankl, Die frahmittelalter]. u. roman. Baukunst. Potsdam (Hb. d. Kw.).
R. Hamann, Deutsche und franzgsische Kunst im Mittelalter I, Marburg. Erwin
Redslob, Das Kirchenportal, Jena 1909, Burkhard Meier, Die romanischen Portale
zwischen Weser und Elbe, Heidelberg 1911. R, K. Donin, Romanische Portale in
Niederdsterreich, Jahrb, d. Zentral-Komm. 9, 1915, S, 1. Rud. Bernouilli, Die roma-
nische Portalarchitektur in der Provence, Strafiburg 1906.

¢ Kurt Erdmann, Der Bogen, (Gall’sches) Jahrbuch filr Kunstwiss. 1929, S. 132.
Zur Genesis des romanischen Stufenportals, Rep. f. Kunstw. 51, 1930, S. 188.
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auch wirklich das Weltgericht, nicht aber ,,Plastik‘ irn Sinne von Lu-
xus, Weltlichkeit, Sinnlichkeit und dergleichen. Wenn also an den
Portalen die tiberwiltigende Zahl und Macht der géttlichen Personen
und Szenen erscheint, so geh6ren sie auch von Grund aus an diesen
Platz und verbiirgen die Gegenwart Christi und der Heiligen und die
Gegenwart von Gericht und Tod fiir diese Stelle, nicht aber fiir einen
Innenraum, der anderswo liegt.

II. BEDEUTUNG UND BENUTZUNG DES STUFENPORTALS

Dehio nennt als friithestes Beispiel eines ausgebildeten Stufenpor-
tals dasjenige von Speyer,1® und schliet dann Goslar, Hildesheim
und andre Bauten an. Erdmann ist ihm darin gefolgt und hat also
seine Ausfithrungen nach einem Typus wie Speyer eingerichtet. Das
filhrt aber deswegen zu unklaren Ergebnissen, weil diese Portale
gleich einen Sonderfall vertreten. Es sind Portale, die zwischen tief-
laufenden Winden und Treppentiirmen eingespannt sind, sodafl die
Bauform des Portals als solche gar nicht rein erkennbar wird, son-
dern gleich in festem Zusammenhang mit dem ganzen Westwerk
steht. Wenn Erdmann nun die Stufungen aus den Spannungen der Ge-
samtwand und aus dem Ausgleich von Auflenraum und Innenraum
erklért, so bleibt das deshalb unklar, weil in den Fillen von Speyer
und Goslar die verschiedenen ,,Wandteile sich garnicht reinlich von
einander scheiden lassen. Anders ist es in denjenigen Fillen, wo das
Portal wirklich in oder an einer Wand sitzt, aus deren Spannungen es
nach Erdmann entstehen soll. Da zeigt es sich, dafl der Massenauf-
wand, die Verdickung, aus der die Stufen erst gewonnen werden kén-
nen, nicht in der Wand an sich vorhanden sind, sondern fiir das Por-
tal extra angelegt werden. Das Portal ist keineswegs einfach ein
Durchbruch in der Wand, sondern es ist ein Massenbau fiir sich, der
in die Wand eingesetzt wird, und aus ihr klar, als Baublock fiir sich,
herausspringt. Das eindeutigste Beispiel dafiir auf deutschem Boden
ist das Fiirstenportal in Bamberg; aber auch das Schottenportal in
Regensburg und viele andre Werke lassen das Gleiche erkennen.
Demzufolge wird man auch in Speyer und Goslar die vielen Stufungen
nicht einfach als ,,Wand‘“ ansetzen (nirgends bei diesen Kirchen
kommt eine Wand von so ungeheurer Stirke vor, wie sie den vielen
Stufungen entsprechen wiirde), sondern auf Rechnung des Massen-
triebs des Portals selber setzen.

10 Dehio a.a.0.; auch Gesch, d. deutschen Kunst I, S, 92,
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Dies ist also die erste Tatsache, mit der man rechnen muf}: Dafl
in wichtigen und eindeutigen Fillen der Baublock des Portals zwar
innerhalb einer Wand, aber als Block fiir sich, besteht. Die zweite
Tatsache, aus der die relative Selbstindigkeit der grofien Portale
wahrscheinlich wird, ist die Unabhiingigkeit der Lage des Portals im
Verhiiltnis zur Kirche. In Frankreich ist es zwar hiufiger als in
Deutschland in den Zusammenhang der Westfassade eingegliedert,
aber auch in Frankreich gibt es Beispiele einer ganz andren Lage.!!
In Deutschland ist der Zusammenhang mit der Fassade tiberhaupt
nie fest geworden, und einige der wichtigsten Portale liegen an der
Siidwand des Langhauses, so Bamberg (Dom) und Regensburg (St.
Jakob), oder am Siid-Querhaus, so Strafiburg und Freiburg. Die dritte
Tatsache ist, daf einige der Portale ein Leben fiir sich gefiihrt haben
und in Verénderungen, die die iibrige Kirche betrafen, nicht einbezo-
gen worden sind. So stammt das Kénigsportal von Chartres von
einem ersten Bau; das Portal von Cahors ist, als die Westfassade der
Kirche gotisch erneuert wurde, an die Nordwand der Kirche versetzt
worden.!? Es ist also als Baublock erhalten worden, als Eingang aber
heute iiberhaupt nicht mehr benutzbar. Die goldene Pforte in Freiberg
ist von einem romanischen Bau als einziger Bauteil sorgfiltig in einen
spitgotischen Neubau heriibergenommen worden. Aus solchen Tat-
sachen folgt eine weitgehende Unabhingigkeit des Portals von der
Kirche. ,

Die asthetische Betrachtungsweise wiirde fiir die Erhaltung oder
Verlegung die Antwort bereithalten: dafl es sich um ein Werk be-
sonders reichen Schmucks gehandelt habe, den man nicht preisgeben
wollte. Das fiihrt auf die weitere Tatsache des plastischen Schmucks,
des sogenannten ,,Schmucks®, denn wie gesagt geht unsere Uber-
legung von der Uberzeugung aus, dafl es den ,,Schmuck® blofl um des
schénen Ansehens willen in der mittelalterlichen Kunst nicht gibt.
Vollends am Portal nicht: dafiir ist die Plastik am mittelalterlichen
Portal viel zu umfassend. Das ist kein Schmucktrieb, der die Statuen
an das Portal bringt; sie sind auch nicht dorthin gestellt, weil es ein
besonders giinstiger Platz fiir die Aufstellung von Statuen war (was
Asthetisch genommen keineswegs der Fall ist), sondern jeder Ver-
such, das mittelalterliche Portal zu verstehen, mufl diese Statuen zu-

11 Z B. Cahors, Mont bei Verdun, Moissac, vielleicht auch Souillac.

12 Dije Verlegung des Portals in Cahors hat nach R. Rey, La cathédrale de Ca-
hors, Paris 1926, S. 104, gegen Ende des 12, Jahrhunderts stattgefunden. Heute ist
es vermauert; seit wann? Auf dem von Rey gegebenen Grundrifl ist die Wand, an
die es gesetzt ist, als ununterbrochen und aus der Zeit 1119—1125 stammend an-

gegeben.
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erst einmal ernst nehmen, das heifit glauben, daf} die mittelalterli-
chen Menschen genau gewufit haben, wo sie eine Statue Christi
brauchten und wo nicht.

Es ist durchaus nicht selbstverstindlich, dafl hier am Portal dieser
Aufwand an Plastik erscheint. Die Griechen kennen auch Bauplastik,
und die Menschen der Renaissance sind auch schmuckfreudig, aber
weder die einen noch die andren haben das Portal mit einem so um-
fassenden Apparat an Plastik ausgestattet. Die Frage muf} also lau-
ten: weshalb haben die mittelalterlichen Menschen das grofie Pro-
gramm dieser Plastik gerade im Portal gebraucht?

Denn es handelt sich keineswegs um eine beilsufige Schmiickung,
um ein Auftreten der Plastik auch im Portal, wihrend sie zugleich
an andrer Stelle, etwa im Innern der Kirche, noch umfassender ein-
gesetzt wiire,

Wenn man, im allergrébsten natiirlich, angeben soll, wo in ver-
schiedenen Zeiten christlicher Kunstiibung die heiligen Gestalten sich
konzentrieren: so ist es in der friihchristlichen Zeit die Apsis, in
der die kostbaren Mosaiken sich finden und die wichtigsten der gott-
lichen Personen erscheinen: namlich Christus, die Gottesmutter, die
Apostel. In der romanischen Epoche sammeln sie sich am Portal,
und man kann fast sagen, nur dort. Es gibt keinen andren Platz in der
romanisch-friihgotischen Kathedrale, wo ein irgend vergleichbares
Programm an heiligen Gestalten sich finde. Endlich in der Spatgotik
sammelt sich diese Gestaltenwelt auf den Altdren, wie immer sie ge-
bildet sein mégen. Wohl bemerkt: in der Zeit der Apsis gibt es weder
Portalplastik noch Altarretabel; in der Zeit der Portale verschwindet
allméhlich die Apsis und ist das Retabel noch nicht ausgebildet; in
der Zeit der Altarschreine gibt es keine Apsis mehr, und die plasti-
schen Programme der Portale werden entweder nicht mehr ausge-
fiihrt oder auch garnicht mehr geplant.

Diese Uberlegung zeigt, von welch grofier Bedeutung das plastische
Programm fiir das Wesen des Stufenportals sein mufl. Sie zeigt wei-
ter, von welcher Bedeutung das Portal mitsamt seiner Gestalten-
welt fiir den mittelalterlichen Menschen sein mufl. Von etwas ,, Welt-
lichem® in dem Sinne, wie Dvorak sich denkt, als etwas, was man
nur im Voriibergehen zur Seelenstimmung benutzt, kann gar keine
Rede sein.

Worin liegt nun der Grundfehler der gewohnlichen Portal-Erkli-
rungen? Er liegt nicht in der Ausdeutung der Stimmungen, sondern
darin, dafl man das Wesen und die Grund-Benutzung des mittel-
alterlichen Portals im Hinecingehen findet. Das halte ich fiir einen
ganz realen Irrtum; und es ist gut, deswegen sich die beiden andren
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Abb. 88

Um also zu klaren Ergebnissen zu kommen, gilt es, nicht nur den
architektonischen Rahmen dieser Handlungen, sondern diese selbst
aufzuzithlen und nachzuweisen. Nichts ist leichter als das. Es ist ein
ganzes Biindel von Vorgingen und Handlungen, die vor dem Portal
vor sich gehen. Vor das Portal gehért jede Art der feierlichen Begrii-
lung.!® Vor das Portal gehdren die Schauspiele, besonders die geist-
lichen Spiele.2® Vor dem Portal werden Pulte und Altire errichtet;
das ist ebenso aus Texten wie aus Bildern zu belegen.2! An das Portal
gehdren die Anschliige, bis zum heutigen Tag; die beriihmtesten sind
die Thesen Luthers. Weiter gehort die Eheschliefung vor das Por-
tal.2?2 Die rechtsgiiltige Bindung und das Sakrament der Ehe, die
heute vor das Standesamt und vor den Altar gebracht werden, gehs-
ren im Mittelalter vor diejenige Gestaltenwelt, die dem heutigen Al-
tar entspricht. Daher der noch h#ufig erhaltene Name ,Brautpf
denn bei grofieren Kirchen, an denen mehrere Portale zur Verfiigung
standen, wurden die einzelnen feierlichen Handlungen jeweils vor ein-
zelne dieser Portale gewiesen. Daher auch die noch in den Bildern
des 15. und 16. Jahrhunderts, bei einem Perugino, Raffael, Diirer, ja
selbst Parmiggianino und Rubens festgehaltene Tradition, die Ver-
m#hlung Marias und Josefs vor einer Portalarchitektur im Hinter-

grund vor sich gehen zu lassen. Das bedeutet keine architektonische
Kulisse, sondern ist die Wiedergabe der rechtsgiiltigen Form. Das

% Paul Weber, Geistliches Schauspiel und kirchliche Kunst. Stuttgart 1894.
Ed. Jacobs, Markt und Rathaus, Spiel- und Kaufhaus, Zschr. d. Harzvereins fiir
Gesch, u. Altertumk. 18, 1885, S. 191.

21 Schlosser, Karol, Schriftquellen, S. 50, Nr. 176, Chron. Lauresham. a. 948:
Gerbodo ,paradisum totum plumbo cooperuit, pulpita ante portas ejusdem para-
disi fabricavit.“ A, Haupt, Der Altar der Kénigin Leonore v. Portugal, ZfbK 47,
NF. 23, 1912, S. 17, Abb. 4.

22 J, Grimm, Deutscbe Rechtsaltertﬁmem' I, S. 600/601 (434/5). Chr. Gottlob
Haltaus, glossarium germanicum medii aevi, Leipzig 1758, S. 1086/7. Paul Wigand,
Archiv fiir Geschichte u. Altertskde. Westfalens, 3. Lemgo 1828, Bocholter Privile-
gien und Statuten, S, 5: ,,wie men vorgeraemde echtschap sluten sal: . . . dat beyde
partyen, als van des brudighems und van der bruit wegene, oer vrunde sementlike
bydden op den olden kerchhof myt em to ghaene, unde daer dan een utsprake to
doene van allen vorworden unde puncten daer de hylick oft echtschap up vergadert
unde gesloten ys; wat daer dan gedinget unde gesproken word, dat sal men stede
unde vast holden gelyck of dat bebrievet unde beseghelt weer.“ Lohengrin, hg. Jos.
Gérres, Heidelberg 1813, S, 172: ,der é nd anderweide verjahens fiir des miinsters
tir”, Ausdriicklich ist an dieser Stelle diese feierliche Bestiitigung der Ehe vorm
Portal von der darauf folgenden Messe im Chor der Kirche unterschieden. Inter-
essant ist das Bild eines Nachfolgers des Dirk Bouts, WR. Valentiner, Aus der
niederlind, Kunst, S, 51, Abb. 9: die Vorhalle vor dem Portal, in der die Verméah-
lung zwischen Maria und Joseph stattfindet, ist von innen her, von der Kirche her
gesehen.
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dritte derartige Staatshandlung, freilich als Handlung weit zuriick-
liegend, die Ecce-Homo-Szene des Neuen Testaments, haben die mit-
telalterlichen Christen mit einem Torbogen der rémischen Colonia
Aelia Capitolina in Jerusalem identifiziert.2” Oder, um nach Deutsch-
land und wieder in die eigentliche romanische Zeit zuriickzukeh-
ren: schon Hoeber hat auf den Streit der Kéniginnen im Nibelungen-
lied hingewiesen, der in der Tat in jeder Hinsicht bezeichnend fiir
diese Bedeutung des Kirchenportals ist.28 Denn der Streit entsteht
zu Hause, im Frauengemach, und erst, als er ernst wird, verweist ihn
Kriemhilt ausdriicklich vor das Portal. ,,Sit du mines mannes fiir ei-
gen hast gejehen, so miiezen hiute kiesen der beiden kiinege man, ob
ich vor kiineges wibe zu kirche tiire gegan.” Alsdann lassen beide
Koniginnen ihre Frauen sich schmiicken, und Briinhilt erwartet
Kriemhilt vor dem Portal, um die Rangstreitigkeit an offizieller Stelle
zum Austrag zu bringen. Hier bezeichnet Kriemhilt die Briinhilde als
die Kebse ihres Gatten. Dann folgt der Gottesdienst im Dom ; nachher
aber wird der Streit wieder an der alten Stelle aufgenommen: ,,Briin-
hilt und ir vrouwen gie fiir das Miinster stan.” Kriemhilt muf} ihre
Behauptung beweisen ; sie tut es mit dem Ring und dem Giirtel. Nun-
mehr wird Gunther geholt: ,,heizet here gan den Fiirsten von Rine®.
sDer Kiinec kom mit Recken*. Und endlich wird Siegfried zitiert.
Er bietet die Eidprobe an; Gunther antwortet: ,,den eit den du bie-
test, mag der hie geschehen®, erldf3t ihm aber schliefflich diese Probe.
Die ganze Aventiure ist demnach die Entscheidung einer grofien Rang-
angelegenheit dort, wo sie hingehért, namlich vor dem Portal.

Also der Vollzug des 6ffentlichen Lebens konzentriert sich vor dem
Portal. Und dieser Vollzug, man kann sagen die Ausiibung der staat-
lichen Hoheit, verdichtet sich ihrerseits in eine ganz bestimmte, im-
mer wiederkehrende Handlung, diejenige, die den Germanen (und
nicht nur den Germanen) zu allen Zeiten als der eigentliche Beweis
der Staatshoheit gegolten hat, in das Gericht. Das mittelalterliche
Stufenportal ist eine der Stétten des mittelalterlichen Gerichts.

Hier kann man vollends sagen: das ist lingst bekannt, auch unter
den Kunsthistorikern. Schon Rumohr hat dergleichen Auffassungen

au giron de 'eglise catholique, apostolique et romaine. — Le voulez-vous? — Ouy,
Je le veux et le desire, Henri s’agenouilla, il jura de vivre et de mourir dans la reli-
gion catholique, apostolique et romaine; il renonc¢a a toutes les hérésies qu'elle
condamne, L’archévéque lui tendit ’anneau, qu’il baisa, puis lui donna P’absolution.
1l le prit par la main et I'introduisit dans Peglise.*

¥7 Giov. Zuallardi, Il devotissimo viaggio di Gerusalemme, Roma 1587, S. 166.
H. Vincent, Jérusalem, Paris 1922 II, 8 w. II, 1, S, 24 {f,, S. 583 (nach Bernardino
Amico). Dieser Bogen abg. bei Altdorfer, Dornenkrénung, St.Florian, hinten.

28 Lachmann, Der Nibelunge Noth und die Klage, S. 107.
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zu Frankfurt am Main* erscheinen lassen. Die deutschen Rechtsalter-
tiimer von Jakob Grimm enthalten eine Reihe von Belegen (Bd. III,
S. 428). Unter den neuesten Autoren mufl Herbert Meier genannt wer-
den: ,,Heerfahne und Rolandsbild* (Nachr. d. Géttinger Ges. d. Wiss.
1930, S. 460), ,Freiheitsroland und Gottesfrieden® (Hansische Ge-
schichtsblatter 56, 1931, S. 5, bes. S. 25). An Stidten, in denen die
Gerichtsbarkeit vor Portalen, vor Roten Toren, nachgewiesen wird,
sind in diesen Arbeiten Magdeburg, Goslar, Nordhausen, Erfurt
Paderborn, Miinster, Soest, Duisburg, Xanten, Amsterdam, Wiirz-
burg, Frankfurt, Straburg, Oberampfrach, Berstadt, Wetzlar, Re-
gensburg, Herrenalb behandelt; als Beispiel einer solchen Urkunde
mag ein Absatz aus der Arbeit von Julius Evelt (Uber einige Ortsbe-
zeichn. in . . d. Dom zu Paderborn, Ztschr. f. vaterl. Gesch. u. Alter-
tumskunde [Westfalens] 39, 1881, S. 99) eingeriickt werden: ,,Eine
Urkunde vom Jahre 1452 ... schlief3t mit den Worten: ,Acta sunt
haec in ecclesia Paderbornensi ad latus aquilonarae juxta valvas ejus-
dem dictas: dei roden doer.‘ Ihrem Inhalt nach ist sie ein Dokument,
wodurch alles Recht am Amte (officium) Graffeln dem Augustiner-
Chorherrenstifte Boddecken abgetreten und fiir die Zukunft zuge-
sprochen wird.“

An einer Stelle in Europa ist diese Abhaltung des Gerichts in re-
gelmiéfliger Wiederkehr im Portal einer groflen Kirche bis heute er-
halten: das ist das Wassergericht in Valencia. Das Gericht wird
gehalten nicht von Juristen, sondern von Bauern; es erstreckt sich
auf Bewisserungsfragen. Gerade dergleichen Fragen sind die ersten
und wichtigsten fiir ein Gemeinwesen. Die als Richter gewihlten
Bauern versammeln sich in einem dem Portal gegeniiber liegenden

Freiburg i. Br. 1868, Bd. 3, S. 432 (zuerst ersch. 1844 in Arch. f. Frankfurts Gesch.
u. Kunst, I, S. 114).
Aus Bshmer und J. Grimm noch einige Zitate:
‘Wetzlar, 1126: ,actum publice in cimiterium Wetzlariensi‘.
Xanten, 1120: , placitum Xantis in porticu ecclesiae‘.
Regensburg 1183: ,actum Ratispone in atrio ejusdem in absida ecclesiae sancti
Egidii“
Frankfurt 1232: , Acta sunt hec ante gradus ecclesie in Frankenfurt®.
Frankfurt 1248: ,Actum ante portam in Frankenvort®.
Goslar 1256: ,Sententias extra civitatem requirendas Goslarie in rufo ostio requi-
retis“,

?  1265: ,ante portam fratrum predicatorum®.
Wiirzburg 1434: ,secularia judicia in locis Renneweg et rothe thor celebranda‘.
Magdeburg 1463: ,,Vor unserm Gerichte fiir der roten Thiir uf dem Nuwenmarkte®.
J. Grimm: ,Das Mittelalter kennt auch viele Gerichte vor dem Kirchthor, auf dem
Kirchhof* usw, J. H. Bshmer: ,Die rothe Thilre hat ihren Namen daher, weil in
den dlteren Zeiten an und vor ihr Gericht gehalten wurde.*
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II1. DIE BILDUNG DES STUFENPORTALS

In welcher Weise entsprechen die Portale selbst, so wie sie gebil-
det sind, den Anforderungen, die eine solche Benutzung als Hoheits-
stitte und vor allem als Gerichtsplatz an sie stellen muf3? Zunichst
die Namen. Von der ,Brautpforte* war schon die Rede, ebenso von
dem Namen ,,Rotes Tor*, der mit den Begriffen Roter Turm, Roter
Graben, Rotes Land zusammengehort, denen die Farbe Rot gemein-
sam ist als Hoheitsfarbe: eine Tradition, die bis auf den Purpur der
romischen Caesaren und Feldherrn und dariiber hinaus verfolgt wer-
den kann. Direkt auf das Gericht bezogen ist der Ausdruck Gnaden-
pforte. Die Namen der grofien Portale kénnen aber noch wértlicher
eine Hoheitsbezeichnung sein: die Fiirstenpforte in Bamberg, die
Porta dei Principi in Modena, die Porte Royal in Frankreich. Voege34
sagt: ,,Die Portale dieser Gruppe bilden eine ikonographisch in sich
abgeschlossene Gruppe; es sind fast durchweg ,Konigsportale’®
Diese Bezeichnung Porte royal kommt nicht etwa daher, daf} die
franzgsischen Konige durch diese einzogen; dieser Grund ist spéter
unterschoben. Die Bezeichnung geht in altchristliche Zeit zuriick,
vgl. Gregor v. Tours lib. IV, cp. XIII: ,Ad regias aedis sacrae, quae
tunc reserratae errant, adpropinquant." Wobei hinzuzufiigen wire,
daf} nicht nur die Bezeichnung, sondern auch die irrtiimliche Erkla-
rung schon in die friihchristliche Zeit zuriickgeht: die Tore wiirden
so genannt, weil die Konige an dieser Stelle ihre Kronen abzulegen
pilegten.3> Man braucht demgegeniiber nur an das letzte grofie Bei-
spiel einer solchen Bauschépfung zu denken, an Berninis Scala regia
im Vatikan. Sie heift so mit Recht, obwohl es keinen Konig im Vati-
kan gibt. Das Wort ,regia‘ bedeutet in diesen Bezeichnungen eben
nichts anderes als ,,Hoheit, Regierung®, also Hoheitstreppe, Hoheits-
tor. Das heif$t also, die Portale tragen den Namen royal, basilicaris im
gleichen Sinn, wie das ganze Bauwerk den Namen Basilika trigt, als
einen Namen, der den Hoheitscharakter dieser Bauwerke anzeigt.

Zweitens (wir gehen sozusagen vom Auflen zum Innen, vom Na-
men zum Stein zuriick) stimmt die ikonographische Ausstattung der
Portale zu ihrer Aufgabe. Die klugen und térichten Jungfrauen ge-
horen zur EheschlieBung. Die Apostel, die Heiligen, die kdniglichen
Vorfahren Christi, ja noch direkter die Konige Frankreichs an Notre

3¢ W. Voege, Die Anfinge des monumentalen Stils im Mittelalter, Strafiburg
1894, S. XX. ‘

36 A, Blakmore, Christliche Altertiimer, itbers. v. Fr. Eb. Rambach, Breslau
1768/9, Bd. I, S. 500.
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Dame in Paris, die deutschen Kaiser: sie sind die Vertreter der Ho-
heit und gehdren als solche an einen Architekturteil, in welchem der
augenblickliche Vertreter des Amtes sitzt. In der Vorhalle von St.De-
nis ist die Statue des Konigs Dagobert angebracht; vor St. Emmeram
in Regensburg wird der Gerichtsstuhl Kaiser Heinrichs II. aufbe-
wahrt; die Statue eines Richters mit gekreuzten Beinen und dem
Richtschwert tiber den Knien am Portal in Straflburg hilt H. Kunze
nicht mehr fiir Salomo, sondern fiir ein Bild Karls des Grofien; am
Westportal des Magdeburger Doms ist Kaiser Otto dem Grofen ein
Standbild errichtet. Wenn der Kaiserstuhl in Goslar jetzt in dem
Portal des Paradieses steht, so kann kein besserer Platz fiir ihn ge-
funden werden. Weiter die Darstellungen im Tympanon: gerade die
Majestas Domini, die Darstellung Christi als Weltherrscher erscheint
dort. Wenn im 13. Jahrhundert die Maria als Himmelskénigin am
Mittelpfeiler Christus ersetzt, so ist das eine der gréfiten Verwand-
lungen im religidsen Empfinden, die im Abendland tiberhaupt vorge-
fallen sind. Dann das Jiingste Gericht: es ist schon oft aufgefallen,
wie hiufig es im Tympanon erscheint. Aber nicht im Allgemeinen
als letztes Weltgeschehen gehért es dort hin, sondern es hiéngt ganz
direkt mit der unter ihm sich vollziechenden irdischen Rechtspflege
zusammen. Wie auch der Name Friedhof, den man mit der Drohung
des Jiingsten Tages und infolgedessen mit diesen Jiingsten Gerichten
in Zusammenhang gebracht hat, garnicht die Bedeutung ,,Ruhestitte
fiir Gestorbene‘ hat, sondern die Stitte des gebotenen Friedens, die
Bannstiatte des Gerichtsplatzes anzeigt.36

Auch die Léwen gehéren in die Ikonographie des Hoheitsplatzes.
Dafl der Lowe das Gerichtstier des Mittelalters ist, dal er ganz
eigentlich die richterliche Macht symbolisiert, ist lange bekannt, und
Prief} hat es erneut betont. Es 14f3t sich leicht beweisen, man braucht
nur einmal Gerichtsdarstellungen des Mittelalters anzusehen, das
Urteil Salomonis im Westportal der Lorenzkirche in Niirnberg, oder
Holzschnitte des 15. Jahrhunderts, ja sogar noch Tafelbilder des
16. Jahrhunderts, wie die Verleumdungen des Apelles, und wird hiu-
fig genug den Léwen zu Fiiflen des Richters dargestellt finden. All-
miihlich, da es den Léwen in Europa nicht gibt, wird ein pudeldhnli-
cher Hund als Ersatz eingeschoben. Man braucht also auf den oft
zitierten Satz ,inter leones‘ als Platz fiir den Richter gar mnicht zu
verweisen.57

86 Dehio, Gesch. d. d. Kunst, I, S, 183, F. X. Kraus, Gesch. d. christl. Kunst, 2,
1, S. 872 ff. F. Heinemann, S. 16.

87 Effmann, Werden I, S. 387, Anm, 8. G, Humann, Die Bezieh. d. Handschr.-
Omamentik z. roman. Baukunst, Straflburg 1907, S, 83. Bernheimer, Rom. Tier-
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Wichtiger aber als Name und Ikonographie ist uns die Formen-
sprache selber. Diese Relieftafeln und Bildwerke sind nicht blofl am
Portal angebracht, sondern sie sind so angebracht, dal ihre Hoheit
zur Wirkung kommt. Sie sind zusammengeordnet mit den beiden
wichtigsten Hoheitsmotiven {iberhaupt, mit Sdule und mit Bogen.
Man kann sogar die mittelalterliche Form der Zusammenordnung
von Séule und Statue die hellste, die durchsichtigste Hoheitsbildung
der Siule nennen. Denn wenn die Statue oben auf der S#ule steht,;
wie oft im Altertum, so kann das mifiverstanden werden, es kann so
gedeutet werden, als sei die Séaule nur der wesenlose Triger. Aber
im Mittelalter stehen nicht immer die Lé6wen auf den Saulen, sondern
ebenso stehen die Sidulen auf den Loéwen, und die Figuren stehen
nicht auf den Sdulen, sondern an ihnen, beigeordnet, vorgesetzt, zwi-
schen zwei Siulen gestellt — immer aber im Zusammenhang mit den
Séulen. Und dabei ist das Figurenportal erst die zweite Entwicklung
innerhalb des 12. Jahrhunderts ; die erste ist die Siule allein im Ge-
wiinde, dann ist sie allein das Hoheitszeichen. Und der Bogen: nicht
weil die Spannung fiir einen waagrechten Abschlufl zu grofl wire, ist
er auf das Portal iibertragen, sondern als Abzeichen. Genau so wie
innerhalb des Bogens einst die Kronen der westgotischen Konige,
der byzantinischen Kaiser hingen, wie innen das Triumphkreuz oder
die Reichskleinodien hiingen, so hiingt am Portal innerhalb des Bo-
gens die Majestas Domini oder die kostbare Erzihlung der Passion
oder des Marienlebens — man muf} sich nur einma] besinnen dariiber,
wovon denn diese michtigen Bilderwelten schwebend oberhalb des
Durchgangs festgehalten werden — von der Statik ganz gewif} nicht!
Auch beim Bogen ist die erzihlende Reliefplatte die zweite Entwick-
lung: vorher liegt die reine Formensprache der Architektur, die das
waagrechte Joch (den Architrav, oft noch mit Giebelmotiv) und den
Bogen zusammenbringt, innerhalb einer Tiefenschicht vereinigt. Ge-
wif} ist dieses Vereinen der beiden Gebilde eine der grofien Lisungen
des mittelalterlichen Portals, aber vorher waren nicht Architrav und
Bogen als anonyme und inhaltslose Gebilde des Gliederbaus und des
Massenbaus vorhanden, sondern immer schon Bogen und Joch als die

plastik, S, 118, K. Rathe, Der Richter a. d. Fabeltier, Festschr. f. Schlosser, Zirich
1927, S. 187, Forster, Die Verliumdung des Apelles, Jb. d. preufl. Ksts. 43, 1922,
S. 127, Fehr a.a.0. Abb. 23, 25, 85, 55. Heinemann, Abb. 8, 17, 52. Die ibliche Er-
klarung, auch des literarischen Mittelalters selber, der zufolge diese Verwendung
des Lowen mit seinem Charakter zusammenh#inge (nam leo in supplices clemens
est, teste Plimio lib. 8. cap. 16; Ciampini Vet, Monim, s, 82) halte ich micht fiir aus-
reichend. Der Lowe ist weit ilber das Mittelalter hinaus ein Hoheitssymbol ge-
wesen. Doch wiirde das eine gesonderte Untersuchung erfordern.
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Formen der Hoheit, und so sind sie es geblieben bis in die Barockzeit
hinein. Die syrischen Toranlagen vor den Gehoften setzen beides in
sauberen Schichten hintereinander; an dem Mevlevihané-Tor von
Konstantinopel aus dem fiinften Jahrhundert ist das Tympanon schon
ausgebildet.38

Diese Elemente der Hoheitsbildung sind nicht planlos am Portal
angebracht, sondern in der Anordnung des Ganzen werden wiederum
bestimmte Gedanken verfolgt. Es gibt zwei ganz ausgepriigte Grund-
risse der Hoheitsbildung in der Architektur. Der eine ist die Nische,
der andre ist die Adicula. Und beide Formen sind am mittelalterlichen
Portal verwendet.

Was zuniichst die Adikula angeht, so geniigt ihre Verwendung
iiber dem Altar in der Kirche, als Ciborium, um ihren Hoheitscha-
rakter zu erweisen. Auf den grofien Huldigungsbildern an die ottoni-
schen Kaiser in den Evangelarien sitzen die Kaiser in solchen Bau-
ten.39 In der Portalarchitektur ist die Adikula schon in der syrischen
und in der nordafrikanischen Architektur des fiinften Jahrhunderts
zu finden. Im eigentlichen Mittelalter sind die Verbreitungsgebiete
die Gegend von Rom und vor allem Oberitalien. Ebenso gewif ist die
Nische eine Hoheitsform ; im ganzen Altertum bereits stehen die Got-
ter- und Kaiserstatuen in Nischen. Es ist bekannt, daf} eine Reihe ge-
rade der friihsten mittelalterlichen Portale die Nischenform iiber-
liefern, so Aachen, St. Emmeram-Regensburg, Wimpfen, St. Pan-
taleon-K6ln, Dom-Trier, Dom-Hildesheim, St. Lucius-Werden, Rei-
chenau-Mittelzell 40 In dieser Nischenform ist die Verbindung der mit-
telalterlichen Portale mit der Antike und Spitantike besonders eng.
Die Ausrundung des Portals ist dort vielfach zu belegen, so in Perge
in Pamphylien, in Fréjus, in Timgad, Neuf}, Teilenhofen, Harlach, Car-
nutum. Ein spatantikes Beispiel, das wenigstens im Grundrifi eine
grofie Anndherung an Aachen zeigt, ist in Nordafrika, in Djemila
ausgegraben.4!

Hier gilt es, einen Schritt weiter zu machen und {iber eine Sonder-
form der Nische im Mittelalter nachzudenken, némlich iiber die in
das Obergeschof} hinaufgehobene Nische. Es ist ja tiberhaupt so, dafl
man diesem ganzen Architekturdenken mit Vorstellungen vonSchwere
und Stiitze und Last ganz hilflos gegeniiberstehen wiirde, sie sind

38 De Vogiié, T. 44. H. Lietzmann, Die Landmauer v. Konstantinopel, Abh. der
preufl. Ak. d. Wiss. Phil-hist. K1, 1929, Nr. 2.

39 Dehio, Gesch. d. d. Kunst, I, Abb. 322,

#0 Effmann, Werden I, S. 387, Anm, 8. Clemen, Monum.-Mal, in d. Rheinl. S. 89.
Erdmann, Rfkw. 51, 1930, S. 188,

41 Albert Ballu, Guide illustré de Djemila, Alger 1926.
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schwebender Stein und sind fiir Menschen gebaut, die sozusagen
durch mehrere Schichten oder durch mehrere Héhen auf einmal den
Stein und die Form empfinden kénnen. Schon in der Porta dei leoni
in Verona,4? also in den ersten Jahrhunderten n. Chr. ist die Nische
tiberhalb des Tordurchgangs angeordnet. An eben dieser Stelle fin-
det sie sich am Exarchenpalast in Ravenna. Dies ist aber eine An-
ordnung, die das Mittelalter geradezu gepflegt und zu gréfitem Reich-
tum ausgebildet hat, eine der fruchtbarsten Konzeptionen in der
Architekturgeschichte iiberhaupt, nachwirkend noch in jedem Altar-
bau mit ,,Aufzug‘‘. Die Porta dei Principi in Modena wiederholt ein-
fach die romische Form. Weit reicher aber sind die vielen Bauten, in
denen dieser ,,Aufzug®, diese Nische oberhalb des Portals einen eige-
nen Raum vor sich gebildet hat, genau so wie unten das Portal vor
sich das Paradies. Fiir die heute lebenden Menschen ist der Zusam-
menhang einer Kapelle oben mit einem darunter liegenden Durchgang
nicht sehr eng, das romanische Mittelalter hat aber diese Gesamt-
wand, in der das Portal drunten und die Nische dariiber iibereinander
liegen, so iiberlegt ausgebildet, dal man annehmen muf}, der Sinn
dieser Anordnung sei jedem geliufig gewesen. Natiirlich ist dann die
Nische in der oberen Kapelle als Hoheitsplatz ausgebildet und ausge-
nutzt. Das klarste Beispiel ist Gurk, — klar deshalb, weil die zuge-
horige Malerei erhalten ist, die iiber der Nische den Thron Salomonis
zeigt. Als weitere Beispiele mdgen Autun, Vezelay, Gandersheim ge-
nannt werden —, jedes Beispiel auf das personlichste ausgestaltet,
in Gandersheim zum Beispiel die Nische nach der andern Seite hin,
ins Schiff hinein, gerichtet —, aber das ist fiir das Wandempfinden
kein Unterschied.43 Im iibrigen ist die Anordnung der Hoheitsform
iiberhalb des eigentlichen Portals wieder ein Gebiet fiir sich, ein
weites Feld mit zahllosen Beispielen; man braucht nur an die Wap-
pen zu denken.

Es ist, als kime man mit dem Nachsinnen immer tiefer in das Ge-
bilde des mittelalterlichen Stufenportals hinein, vom Namen zum
Bildwerk, zur Anordnung der Bilder; von den angesetzten Hoheits-
formen zu ihrer Anordnung, ja schon zu den iibereinandergesetzten
Formen, die nicht mehr auf einmal gesehen werden konnen, sondern
deren ,,Sein“ innerhalb der gleichen Wand man wissen oder sogar
spiiren mufl. Dieses Spiiren ist schon ein Empfinden fiir den Stein,

¢ R, Schultze, Bonner Jb, 118, 1909, T, 23, Lanckorenski, Reisen in Pamphylien,
L S. 59.

¢ Ginhart-Grimschitz, Der Dom zu Gurk, Wien 1930, T. 67, 155/6. Viollet-le-Duc,
Dict. VII, S. 278. H, Pfeiffer, Z, f. Bauwesen 68, 1918, S, 131, T. 8; iiber die Gleich-
gtltigkeit fiir innen und aulen vgl. F. X. Kraus, Gesch, d. christl. Kunst, 2, I, S. 372.
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und so endet dieses Nachdenken in der untersten Schicht der Archi-
tekturbereiche, in der Steingewalt. Das mittelalterliche Portal ist
nicht moéglich, ist nicht entstanden und ist nicht benutzt worden ohne
Steingewalt. Die Erdgléubigkeit in der Architektur hat noch einmal,
(das letzte Mal, soviel wir die Geschichte der Architektur iiber-
sehen konnen) eine grofle Architekturform geschaffen oder wenig-
stens beeinflufit. Das Gewindeportal ist keine Schmuckwand und
keine Raumgrenze, sondern es ist eine Wert-verleihende, ja eine
Wert-gebéirende Wand. Der Inhaber der Autoritit, der kirchlichen
oder der weltlichen Gewalt, findet in dem Portal denjenigen archi-
tektonischen Halt, dessen sein Amt und seine Gewalt zur Rechts-
giiltigkeit bediirfen. Aber nicht die gemalten und gehauenen Figuren
versichern den Wert, sondern der dichte Stein selbst. Der Massen-
charakter des Stufenportals ist nicht dadurch entstanden, daf} viele
Stufungen viel Steinmaterial brauchen, sondern umgekehrt, viel Stein
ist notwendig, um die Hoheit zu gebéren, und nur weil der viele Stein
in irgend eine gegliederte Form gebracht werden muf}, deshalb wer-
den dafiir die hintereinander gestuften Bogen ausgebildet. Auf die-
sen Massencharakter fiihrt gerade die Gerichtsbedeutung, die Bann-
bedeutung des Portals. Denn jede Gerichtshandlung, jeder Hoheits-
akt in der germanischen Friihzeit muf} in Gegenwart eines magischen
Rechtssymbols vollzogen werden, sei es Pfahl, Banner, Roland, Baum,
Stein. Gerade die Gerichtssteine aber spielen in der Friihzeit eine
grofle Rolle, ,,ad lapidem‘ sind immer wieder die Verhandlungen ge-
pflogen und die Verordnungen ausgefertigt. In dieser Haftung an die
einmalige Stelle und an das geheiligte Element des bestimmten Steins
wirkt die Urbedeutung der Architektur noch in das germanische Mit-

telalter heriiber.

IV. PORTAL UND APSIS

Wie weit hingt die Ausbildung des mittelalterlichen Portals mit
der Apsis der spitantiken Basilika zusammen? Das ist eine Frage,
die man friiher fiir toricht gehalten hitte. Wie konnte das Portal,
also ein Bauteil, der zum Hineingehen da war, zusammenhéngen mit
der Apsis, also mit einem Bauteil, der der Abschluf} eines Innenrau-
mes war? Im Zusammenhang dieser Untersuchungen liegt das Pro-
blem aber ganz anders. Ich habe mich bemiiht, die Apsis nicht als
einen Raumabschlufl, sondern als den Hoheitsplatz des Bischofs und
der Altesten nachzuweisen. Von der Apsis aus wird die Verwaltung
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der altchristlichen Gemeinde geregelt, dort tagt das Gericht und die
Altestenversammlung — wobei in grofen Stadten nicht die gleiche
Apsis der Kirche fiir alle Zwecke benutzt wurde, sondern besondere
Apsiden in besonderen Consistorien und #hnlichen Bauten errichtet
wurden.4 Eben die gleichen Funktionen hat im Mittelalter das Por-
tal. Es ist also tatsiichlich bedeutungsmiBig der Nachfolger der alt-
christlichen Apsis. Dazu sind eine Reihe wichtiger formaler Annahe-
rungen zu finden. Daf} gerade die frithesten Portale oft die Nischen-
form, also die Apsisform, aufweisen, haben wir eben besprochen. Das
Portal kniipft also riickwiirts an die Apsisform an. Umgekehrt aber
neigt sich die Apsis ganz zweifellos der Portalform entgegen. Es wer-
den an ihr schon diejenigen Formen entwickelt, die spiter am Portal
in voller Ausbildung erscheinen. Dazu gehért an erster Stelle das
Auftreten der Hoheitsformen, Siule und Bogen. Dafl im Mittelalter
aus der Rundung der Apsis die Stufung des Gewindes wird, das ge-
hort in die kunstgeschichtliche Formverwandlung und entspricht der
Ersetzung der Siule durch den gestuften Pfeiler oder der Ersetzung
des Rundbogenfrieses durch das Zickzackornament.

Den Durchgang, den das Portal hat und die Apsis normalerweise
nicht, darf man nicht als grundsitzlichen Unterschied angeben. Denn
schon mit der Anbringung von Fenstern ist die Geschlossenheit der
Apsismauer durchbrochen und der Durchlafl méglich geworden. In
der Geburtskirche von Bethlehem hat das Mittelalter tatsichlich eines
der Fenster in der Siidapsis zur Pforte umgebaut, also aus einem
Fenster einen Durchlaf} gebildet.4> Es kommen auch wirkliche Tiiren
in der Mitte der Apsis schon in friihchristlicher Zeit vor, so bei der
Felixbasilika von Nola.46 Weiter kann auf die Riickwiinde der romi-
schen Theater verwiesen werden, in denen gerade die michtigen
Apsisbildungen von ebenso michtigen Toren durchbrochen sind.*?

Wie nahe sich Apsis und Portal noch in romanischer Zeit sind,
beweisen die Baupliine fiir den Hildesheimer Dom.¢8 Godehard baut
ein Westwerk, eine Portalhalle mit zwei Tiirmen und dazwischen-
liegender Portalnische. Nach dem Brande von 1046 beabsichtigt Atze-
lin, diesen Bauteil als Chor einzurichten; ein riesiges Fundament

¢ J. Bingham, Orig. eccles. London 1843, Bd. I, S. 117 {f.

4% W. Harvey, The church of the mativity at Bethlehem, London 1910, T. 2 u. 3.

¢ H, Holtzinger, Die altchr. u. byz. Baukunst, Stuttgart 1899, S. 86; auch die bei-
den Abb. der gleichen Seite, von der Basilica Severiana in Neapel und einer Bronce-
lampe, kommen in Betracht.

47 QOrange, Arles u.a, m. Besonders interessant sind die Bildungen im Theater
von Ephesus; Forschungen in E., Wien 1912, II, Fig. 131—135, T. 2.

¢8 Holscher, Drei Kaiserstifter in Goslar, Zschr. f. Bauwesen 66, 1916, S. 49.
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noch einmal in einer Apsis entwickelt.5’? In Gurk, wie schon er-
withnt, ist dieser Thron Salomonis iiber der Nische der oberen Por-
talkapelle angebracht; in Augsburg am Nordportal des Doms stehen
die Gestalten plastisch draulen {iber dem Portal. Die schone Beben-
hausener Tafel des 14.Jahrhunderts in Stuttgart5? mufd {iber einem
Durchgang angebracht gewesen sein.

Mit diesen Bemerkungen ist nun nicht gemeint, dafl das Portal und
die Apsis genealogisch miteinander verkniipft werden sollen. Dazu
wiirden die Denkmiiler nicht ausreichen. Vor allem aber stehen Apsis
und Portal doch zu allen Zeiten in ihren eigenen grofien Verwand-
lungslinien. Wohl aber ist gemeint, daf} das Portal bedeutungsmifig
der Nachfolger der Apsis ist, daf beide Architekturformen den glei-
chen Anforderungen im Lieben der Gemeinschaft entsprochen haben,
nur zu verschiedenen Zeiten, und daf} infolgedessen eine Ahnlichkeit
der Form und eine Anniherung zwischen Apsis und Portal notwen-
dig sich ergeben mufl.

V. DIE HOHE PFORTE

Aber wenn wir das Portal aus einem zu engen Zusammenhang mit
der Kathedrale 16sen, wenn wir behaupten, dafl es nicht nur ein ab-
hingiges Stiick des Kirchengebiudes ist, sondern eine Urzelle der
Architektur, auch ohne Kirchengeb#ude, so heif3t das nicht, dafl die-
ses mittelalterliche Portal nun ohne Zusammenhinge in der Ge-
schichte der Architektur bleiben soll. Vielmehr die Herauslésung aus
dem Gesamtkomplex der Kathedrale gibt erst die Méglichkeit, es in
den andern und umfassenden Komplex der Architektur hineinzustel-
len, in den es gehort, und in den man es bisher nicht gestellt hat, einen
Komplex, den man am besten mit dem Ausdruck ,,Hohe Pforte um-
greift. Da wird es lebendig bis in die entlegensten Gegenden der Erde
und bis in die entferntesten Perioden der geschichtlichen Zeit. Ob
man #gyptische Pylone und Scheintiiren nimmt, ob Negertempel und
indische Tempeltore, ob die Moscheen des Islams oder die rémischen
Triumphtore, ob man die Namen Pharao, Chalke, Hohe Pforte hort,
mit denen seit fiinftausend Jahren bis heute die Regierung genannt
wird, — all diese Bauten und Namen best#tigen, dafl das Portal eine

62 Eine Majestas Domini in der Apsis von Berzé-la-ville. Jean Virey, L’abbaye
de Cluny, Paris 1927, S. 100.
63 A, Stamge, Got. Mal. I, Abb. 225,
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lung von der strohgeflochtenen Hiitte bis zum steinernen Palast
durchliduft, sondern in bestimmter Ausgebildetheit zur Verfiigung
steht im Augenblick, wo es gebraucht wird, so steht auch die Hohe
Pforte in bestimmter Fertigkeit zur Verfiigung, als das nordische
Mittelalter sie auf einmal braucht, weil sie eben schon uralt war.
Daf} fiir eine solche Hohe Pforte die Siulen notwendig sind und die
Formen der Nische oder der Aedicula, das brauchte nicht formge-
schichtlich sich zu entwickeln, sondern das war seit tausend Jahren
schon so beisammen.

Vielmehr wird man ganz andre Fragen stellen miissen. So die nach
dem Unterschied zwischen Tiirfliigel und Torgewiinde. Denn es geht
der eigentlichen Ausbildung des Stufenportals die Ausbildung der
Tiirfliigel um rund ein Jahrhundert voraus. Auch hier ist es nicht so,
dafd beides planlos nebeneinander gebraucht wird, sondern eines 15st
das andere ab. In den groflen Tiirfliigeln des 11. Jahrhunderts sind
Programme abgehandelt, die spiter in die Gewénde, die Archivolten
und Architrave versetzt werden. Freilich zu einer geschlossenen Dar-
stellung der Hoheit kommen die Tiirfliigel noch nicht, sie bleiben er-
zdhlend, sie bleiben auch kirchlich.

Oder die Frage, ob die Germanen von sich aus das Tor als Hoheits-
stitte schon gekannt haben, oder ob bei ihnen nur der Stein, der
Baum, die Staffel die sammelnden Stéitten des Things gewesen sind.
Im isléindischen Recht kommt das Tiirgericht vor, und die Schwelle
ist sicher zu allen Zeiten fiir die Germanen heilig gewesen. Die eigen-
tiimliche Form der ,Hirsauer Portale“ (die K.Reiflmann zuerst zu-
sammenhiingend besprochen hat), in denen die Schwelle des ganzen
Baues hochgebogen ist, sodafl man ohne Verletzung dieser Grenze
ein und aus gehen kann, hingt méglicherweise mit solchen Vorstel-
lungen zusammen. Konnten also die Germanen den Entschluf}, an die
Stelle der alten Male das Portal zu setzen, von sich aus entwickeln,
oder wurde ihnen dieser Entschluf3 und diese Auffassung von aufien
her, etwa von der christlichen Kirche auferlegt? Ist mit der Einfiih-
rung des Portals zuerst den Germanen ein Zwang angetan, sodaf} sie
es erst hiitten lernen miissen, am Portal Recht zu suchen, wihrend
sie es friiher an anderen Stellen fanden? Und weiter: woher ist der
christlichen Kirche der Anstof} zu dieser Ubernahme der Hohen Pforte
gekommen? Hat der byzantinische Hof, haben die Kreuzziige einen
Einflufl gehabt, oder ist die Einfiihrung des Portals eine aus dem
Wachstum der Kirche in Frankreich und Deutschland organisch sich
ergebende Verwandlung?

Hat das romische Triumphtor, das so offensichtlich auf viele der
franzssischen Portale und Fassaden eingewirkt hat, auch bedeutungs-
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miiflig einen Zusammenhang mit dem Stufenportal? Das Wesen des
rémischen Tores wird uns erst langsam deutlicher:5” dafl ihm eine
reinigende und apotrop#ische Kraft zugeschrieben wurde, dafi das
Schreiten unter diesen Bogen hindurch eine entsiihnende Handlung
bedeutete, dafl also diese Tore nicht Dekorationen waren, sondern
ihren festen Platz in Religion und Kult hatten. Ist von dieser Bedeu-
tung in das romanische Portal etwas {ibernommen? Dazu wiirden die
Namen ,,Gnadenpforte®, , puerta de perdone* gut passen; ja auch das
Wort Christi: ,,ego sum ostium, per me si quis introierit salvabitur*
wiirde aus dieser Deutung einen tiefen Sinn bekommen. Denn auch
mit dieser entsiihnenden Wirkung wiirde das Kirchenportal noch
keineswegs zum ,,Kircheneingang* geworden sein, sondern bliebe im
gleichen Sinn ein fiir sich abgeschlossener und fiir sich wirksamer
Bau, wie es das romische Tor ist, und wie es der Satz Christi aussagt.

Nicht nur das Entstehen, ebenso auch das Vergehen der Hohen
Pforte im Mittelalter sieht sich anders an, wenn man bedenkt, daf
nicht nur eine Schmuckwand, sondern eine Gerichtsstitte sich wan-
deln mufdte, ehe das Stufenportal wieder verschwinden konnte. De-
hio in seiner Geschichte der deutschen Kunst sagt: ,,Daf} die roma-
nische Architektur wesentlich Kirchenarchitektur ist, braucht nicht
besonders hervorgehoben zu werden.“ Aber das ist, wenn auch erst
geschrieben vor zwanzig Jahren, doch gedacht wie vor fiinfzig Jah-
ren. Es ist die grofle Téduschung darin, dasjenige auch fiir urspriing-
lich kirchlich zu halten, was heute kirchlich ist. Von allem einstmals
vorhandenen Reichtum der romanischen Baukunst ist heute nur das
erhalten, was sich kirchlich in den folgenden Jahrhunderten benutzen
lie. Wir kénnen genau und in vielen Bauformen in die Verwandlung
hineinsehen, wie sie allm#hlich aufgesogen, ausgeschieden oder um-
gewandelt werden von der Kirche als Innenraum: Grabbau, West-
werk, Konigshalle, Hohe 